NUEVO CODIGO DEL DERECHO DE AUTOR EN LA
REPUBLICA DEMOCRATICA ALEMANA *

Para la obra legislativa de la Republica Democratica Alemana la tarea
fundamental radica en ¢l perfeccionamiento de las normas juridicas “que
regulan las actividades econdémico-organizacionales y cultural-educativas
del Estado vy de las autoridades econémicas y las relaciones entre ellas y
que contribuyen al desarrollo libre y sin obstdculos de las energias, talentos
y aptitudes del pueblo.” ' La promulgacion del Cédigo del Derecho de
Autor {(CDA) de la Republica Democratica Alemana, que ha entrado
en vigor el 1° de enero de 1966, sirve de un modo ejemplar al cumpli-
miento de esta tarea. El cédigo contiene normas completamente nuevas
que regulan las relaciones sociales que saltan a un primer plano en relacién
con la creacién vy distribucién de las obras de naturaleza literaria, artistica
o cientifica.

La Reptiblica Democritica Alemana salvaguarda, mediante el Cddigo
del Derecho de Autor, la proteccién de los derechos que se otorgan a los
autores de tales obras de acuerdo con los intereses de la sociedad en el
desarrollo de una cultura socialista de la nacién alemana. Los jefes del
Estado y de las autoridades econémicas, de las instituciones culturales y
cientificas, las casas editoras y empresas, asi como las administraciones
de otros organismos han adquirido la obligacién, impuesta por el nuevo
c6digo, de garantizar la realizacién de los dercchos de autor dentro de su
respectiva esfera de aceién (§ 1/2 CDA).

El nuevo cédigo ha sido recopilado con la participacién activa de las
organizaciones de autores y delegados cientificos v con base en las expe-
riencias obtenidas por las instituciones culturales. El cédigo suprime la
anterior division dentro del derecho de autor que se establecia en tres
leyes diferentes: la Literaturhebergesetz de 1901, la Kunsturhebergesetz
de 1907 v la Verlagsgesetz de 1901. Las explicaciones siguientes, que estin
dirigidas a aclarar algunos de los rasgos fundamentales del derecho de
autor socialista, pueden contribuir a una mejor inteligencia de este nuevo
codigo.

* Este estudio legislativo es una traduccién al espafiol del original aparecido en
inglés en la revista “Law and Legislation in the German Democratic Republic” (1966,
nim. 1), érgano de la Vereinigung Demokratischer Juristen Deutschlands.

1Programa del Partido de la Unidad Socialista de Alemania, en: Walter Ulbricht,
Das Programm des Sozialismus und die geschichiliche Aufgabe der Sozialistischen
Einheitspartei Deutschlands, Berlin, 1963, p. 358 (énfasis del autor).
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El derecho de autor como instrumento para un desarrollo
mds amplio de la revolucion cultural socialista

El derecho de autor protege y promueve la creacién de obras literarias,
artisticas y cientificas; salvaguarda tanto los intereses cientificos como
intelectuales de sus autores. El derecho de autor hace posible una amplha
eficacia y utilizacién de todas las obras creativas artistico-literarias que
sitven al progreso social, a la propagacién de las ideas humanistas y a la
conservacién de la paz y la amistad entre las naciones (§ 1/1 CDA). Asi,
¢l nuevo Cédigo del Derecho de Autor promueve y protege un proceso de
desarrollo social que en la Republica Democritica Alemana se caracteriza
por su tarea cultural bdsica en la construccién total del socialismo, a
saber: el proceso de la conformacién intelectual del hombre dentro de la
sociedad socialista y de gestacién de una cultura socialista de la nacién
como un todo. Con los medios especificos del derecho, sirve el nuevo
c6digo al desarrollo continuado de la revolucién cultural socialista que
constituye una ley fundamental y objetiva dentro del periodo de transicién
entre ¢l capitalismo y el socialismo.

Constituye una misién del arte en la Republica Democratica Alemana
“reflejar el mundo intelectual y emocional del pueblo trabajador, explorar
toda la riqueza de experiencias de nuestro tiempo y conformar las fuerzas
intelectuales y emotivas de nuestro pueblo trabajador.” 2 Las obras cienti-
ficas que se publican en la Republica Democratica Alemana y, en parti-
cular, los numerosos libros de texto, trabajos cientificos y cientifico-popu-
lares nuevos de todas las ramas del conocimiento aportan una contribucién
considerable al desarrollo del hombre hacia una personalidad socialista
con una educacién completa. Esta obra creativa ya ha obtenido el aplauso
internacional. * Constituye una tarea bdsica de la nueva legislacién sobre
derecho de autor en la Repiblica Democritica Alemana dar rienda suelta
a estas fuerzas creativas intelectuales y culturales del hombre en conjuncién
con los incentivos materiales y morales necesarios y, con ello, a las condi-
ciones esenciales creativas para la satisfaccion de “las necesidades culturales
del pueblo trabajador en el més alto nivel asequible”. 4

Por vez primera en suelo germano se ha expedido una ley de derecho
de autor que expresa el hecho bisico de que en la Repiiblica Democritica
Alemana ¢l trabajo intelectual se ha sacudido también las cadenas de las
relaciones de propiedad privada. Hasta qué punto la dominacién capita-
lista del trabajo intelectual obstaculiza y reprime las actividades intelec-
tuales creativas se demuestra dia con dia a través del sistema monopolistico

2 Walter Ulbricht, ibid.

3 Cf. Walter Ulbricht: Die nationale Mission der DDR und dus geistige Schaffen
in unserem Staat (Discurso pronunciado en lz 9a. Sesién del Comité Central del
Partido de la Unidad Socialista de Alemania}, Berlin, 1965, pp. 65 y ss.

4 Walter Ulbricht: Das Programm. .., cit.,, p. 212.
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estatal que prevalece en Alemania Occidental. La hostil y profundamente
arraigada contradiccion entre la inteligencia y el poder que no hace mucho
formaba el meollo de un discurso oficial pronunciado por el Canciller
Federal de Bonn, Ludwig Erhard, en el que se referia a los autores ale-
manes occidentales llamandolos “perros ladradores”, caracteriza a la vez
la teoria y la prictica de la legislacién de derecho de autor de Alemania
Occidental. Es justo decir que en la Republica Federal el Cédigo de Dere-
cho de Autor recientemente promulgado otorga ciertos derechos a los
autores, pero la experiencia real revela que en manera alguna es aquello
un paraiso (everything is lovely in the garden).

En cambio, el nuevo Cédigo de Derecho de Autor de la Republica
Democritica Alemana se caracteriza por el vinculo mis intimo posible
entre la inteligencia vy ¢l poder. El autor que emerge de la servidumbre
a las fuerzas que se oponen al desamrollo social, se convierte por vez pri-
mera en el sujeto maduro del derecho (fully-fledged) de autor, mientras
que en la sociedad burguesa estd también tan sélo condenado a servir como
un objeto importante de los intereses de lucro perseguidos por un mono-
polio pardsito que medra a expensas de los frutos de su labor intelectual
creadora. Por su cardcter intrinseco, el derecho de autor capitalista sirve en
gran patte, justamente por sus ramificaciones extremas, para salvaguardar
el estatuto juridico de los intereses capitalistas que se aprovechan de las
obras de los autores. De esta manera, €l autor es reducido cada vez mais
a una mera dependencia de un sistema juridico que ha sido establecido
en su nombre. E1 Cédigo de Derecho de Autor socialista de Ja Repiblica
Democratica Alemana puede, no obstante, presumir, por vez primera, de
ser una ley creada en beneficio del autor mismo, esto es, un cédige que
atribuye sin restriccién alguna a la creatividad intelectual y cultural del
hombre todo lo que le pertenece moral v materialmente. Sélo de esta
manera puede Jiberarse el hombre para dar a la sociedad, como un todo, lo
mejor para la satisfaccién de las necesidades intelectuales de la humanidad.

El derecho subjetivo de autor
en la Repiblica Democrdtica Alemana
es un derecho individual socialista

Todo el complejo de disposiciones del nuevo Cddigo de Derecho de
Autor en manera alguna constituye un privilegio otorgado a una élite
intelectual que reclame para si la exclusividad de producir obras creativas.
El Bitterfeld Path, o sea el método crucial para promover el desarrollo
artistico-cultural en la ruta hacia la construccién total del socialismo en
Ja Repiblica Democratica Alemana, ha demostrado la fecundidad de la
correlacién existente entre el trabajo creativo del artista profesional y el
amplio movimiento del arte popular. El derecho de autor promueve y pro-
tege también los resultados del trabajo creativo que tiene su origen en
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el cada vez mas desarrollado trabajo de los artistas populares. Este derecho
es a ser protegido independientemente de si una obra ha sido creada
durante o fuera de las horas de trabajo dentro del marco de las actividades
artisticas o cientificas de los ciudadanos (§ 1/2).

De este modo, el Cédigo de Derecho de Autor de la Repiblica Demo-
cratica Alemana es el derecho al desplicgue de las fuerzas productivas
intelectuales y culturales de la sociedad como un todo. El obrero intelectual
tiene por tanto el derecho y se encuentra moral y honrosamente obligado
a participar conscientemente en la formacién del tesoro cultural de la
nacién. Constituye tanto el derecho como €l deber moral y honroso de
todos los autores para hacer, mediante su labor creativa, el uso mis pleno
posible de las oportunidades que les brinda el nuevo orden social.® De
esta manera también, ¢l derecho subjetivo de autor, esto es, el complejo
total de todos los derechos tanto econdémicos como no-econdémicos que se
otorgan al autor respecto de su realizacién creativa, es en la Republica
Democratica Alemana no el derecho de un individuo que se encuentre
aislado v separado de las gracias de los intereses comerciales, sino un de--
recho inherente a la personalidad de un autor. Esta personalidad encuen-
tra su satisfaccion de los intereses individuales en una cooperacién cons-
ciente en la edificacién cultural. Estos intereses materiales e intelectuales
en la labor realizada, ¢oinciden plenamente con los intereses de la so-
ciedad como un todo cn la promocién material v moral de todos los
talentos creativos del pueblo como portadores de la cultura nacional.

En este sentido el § 13 de Cédigo llama al derecho subjetivo de autor
un derecho socialista de la personalidad. Se pone asi en claro, en una forma
comprensiva, que la obra, el resultado del trabajo creativo del autor, cons-
tituye una expresion de su individualidad & Gnica literaria, artistica o
cientifica, que €l derccho subjetivo de autor exige y salvaguarda la coope-
racién del autor en la utilizacién de su trabajo para la sociedad v que
dicho derecho promueve, mediante el empleo de incentivos tanto mate-
riales como morales, un mayor realce de la individualidad creativa del
autor. Tanto los derechos econémicos como no-econémicos contenidos en
el Cédigo estan dirigidos hacia estos tres aspectos principales de la protec-
cién y promocién de la individualidad del autor mediante el derecho de
autor subjetivo socialista.

El derecho no-econémico de autor

Uno de los derechos no-econdmicos del autor es el derecho al reco-
nocimiento de su paternidad respecto de su obra. El, el creador de Ia

5 En relacién con la posicién del cientifico en Ia sociedad socialista, cf. Rumyantsev:
Uber die Parteichkeit in der schipferischen Arbeit der sowjetischen Intelligenz, “Sonn-
tag”, 1965, nim. 39, p. 9.

8 Cf. Nathan: Das Persénlichkeitsrecht, “Neue Justiz” 1964, pp. 744 y ss.
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obra y nadie mas tiene derecho al honor de esa patemnidad. Tiene el
derecho a combatir cualquier tentativa dirigida a suprimir o confundir
el hecho de su autorfa. Un elemento crucial dentro de este contexto lo
constituye su derecho a exigir que el titulo escogide por €l deba ser usa-
do en conexién con su obra siempre que se utilice en pablico (cf. sobre
todo el § 14). Lsto no encierra una obligacion rigida de adhesion a un
titulo particular para todos los casos de distribucién de la obra. En general,
el derecho a la nomenclatura debe ser naturalmente, respetado, pero en
virtud de convenios especiales el autor puede renunciar a esta pretensién. 7

La obra del autor conlleva los rasgos individuales de la personalidad de
su creador, Este principio lleva al nuevo Coédigo a establecer que toda
usurpacién de una obra, tales como adiciones, omisiones o cambios no
autorizados por el autor, constituyen violaciones a los derechos individua-
les de éste y son por tanto ilicites. Desde este punto de vista, el derecho
del autor a oponerse a cnalquier mutilacién o distorsién de su obra (§
16/1) es una cuestién obvia. Respecto de la prohibicién general de alte-
raciones, el Ministro de Cultura de la Reptblica Democratica Alemana,
en su discurso dirigido a la Camara del Pueblo sobre el Cédigo de Derechios
de Autor recaled a todo editor de peridico, a todo lector de una editorial
y en conjunto a todo aquel que participe en la publicacién de obras
literarias, que “tienen la severa obligacién frente la politica cultural na-
cional de examinar cuidadosamente lo que entregan al piblico, que tiencn
1a obligacién de no hacer alteraciones a las obras de los autores sin su con-
sentimiento ¢ incluso sin su conocimiento™. 3

Dentro del marco del derecho contractual de los derechos de autor este
pensamiento se hace mas preciso aun mediante la disposicién de que sélo
se permiten las alteraciones de una obra sin el consentimiento del autor
si exclusivamente se¢ hacen en funcién de una correcta reproduccién de la
misma, esto es, si dichas alteraciones se refieren tan sélo a una correccidn
de errores evidentes (§ 40/1). Por otra parte, la libertad de interpretacién
artistica en la reproduccién de obras teatrales y producciones similares
necesita de un cierto margen para la direccién de la representacién respec-
tiva, la cual, no obstante, s6lo es permisible dentro de un limite de altera-
ciones contractualmente estipuladas y dnicamente de acuerdo con el
principio de una produccién que haga justicia a Ia substancia de la obra
misma (§ 40/2). Esta clausula elimina las estipulaciones demasiado elds-
ticas de la anterior legislaciéon sobre derechos de autor, la cual abandonaba

7 Aqui s¢ hace manifiesto que el derccho subjetivo de antor, aun cuando no sile
no pucda ser transmitido como tal, sino tampoco renunciado, admite en relacién con
Ias obras individuales la abscluta posibilidad de ser renunciade contractualmente en
cuanto al cjercicio de los derechos no-ccondémicos del autor. Sin embargo, esto no es
aplicable al derecho a reconocer la autorfa.

8 Discurso pronunciade por Hans Bentzicn, Ministro de Cultura de Ja RDA, en la
Cimara del Puehlo, sobre el Cédigo del Derecho de Autor, ef 12 de mayo de 1965;
publicade en “Staat und Recht”, 1965, vol. 9, pp. 1523 y ss. (1928).
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los limites de las alteraciones permisibles a una clinsula general no san-
cionada, basada en la mera confianza. ®

Un suplemento necesario para este aspecto de la proteccion de la perso-
nalidad creadora del autor lo constituye su derecho a prohibir que su obra
sea utilizada en una forma que pudiera lesionar su reputacién artistica o
cientifica (§ 17). Asi, por ejemplo, ¢l derecho de autor de un filme puede
facultar al titular a prohibir la representacién de un filme musical en una
sala cinematografica que tenga un sistema totalmente inadecuado de repro-
duccién de sonido.

Los derechos de uso y el principio de la ejecucién

En la mis intima conexién con lo anterior se encuentran los derechos
economicos del autor, generalmente denominados “derechos de uso”.
Aqui también el Cédigo toma en cuenta las posibilidades suministradas
por una reproduccidn técnica moderna. Reserva al autor la facultad de
transmitir su derecho al uso de su obra en piblico, independientemente
de cudles sean los medios técnicos empleados en su publicacién ya sea re-
producida o grabada, distribuida con fines comerciales, ptblicamente
recitada, representada o demostrada, ya sea exhibida, si atin no ha sido
mostrada al publico, ya sea filmada o transmitida o que las adaptaciones
o traducciones sean utilizadas piiblicamente (§ 18/1 y 3). Este derecho
de uso en los casos en que la edicién constituye la primera publicacién
de una obra, casi idéntico al derecho del autor a decidir sobre la publica-
cién de su obra {§ 15), es un ejemplo notable de la intima correlacién
entre Jos derechos de autor econémicos y no-econémicos.

Debe subrayarse con vehemencia €l hecho de que en la Reputblica De-
mocritica Alemana también los derechos de uso del autor son parte
integrante de su mas amplio derecho socialista de la personalidad. Seria
completamente erréneo atribuir vinicamente a los derechos no-econémicos
la funcién de promover y proteger la creatividad del autor, €l pleno flore-
cimiento de su personalidad. Junto con el principio de la remuneracién
del autor, tal como se estipula en las cldusulas contractuales de acuerdo
con el valor literario, artistico y cientifico que su creacién tenga para la
soctedad, los derechos de uso del autor forman una base esencial para el
estimulo material del autor en la produccién de una obra de alta calidad.
Esto no solamente puede aplicarse a su realizaciones anteriores, sino que
al mismo tiempo descansa también en el interés de un mayor incremento
de sus potencialidades creativas.

¢ Cf. § 9/2 de la Ley de Derechos Literarios de Autor, § 12/2 de la Ley de Dere-
chos Culturales de Autor y § 13/2 de la Ley de Derechos Kditoriales de” Autor, de
acuerdo con los cuales s¢ permitian cambios que el autor no podia rehusarse a con-
sentit “de buena fe”,
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Todo autor tiene derecho a obtener una remuneracién como retribu-
cién por la cesién de los derechos de uso de su obra a las intituciones cultu-
rales, Esta remuneracién estd de acuerdo con el principio de la realizacién
socialista (§ 19/2) y es por tanto un principio de caricter particularmente
fundamental para la conformacién de las relaciones juridicas dentro de la
legislacién de los derechos de autor. Ello demuestra la tendencia basica ha-
cia una regulacién general de las remuneraciones que, de acuerdo con el §
19/3, puede ser declarada obligatoria en forma de directivas por el Ministro
de Cultura o decretada en forma de reglamento. Si no s¢ ha celebrado nin-
gin convenio entre el autor y la institucién distribuidora, respecto de si la
cesion de los derechos de uso €5 0 no gratuita, debe presumirse que el autor
tiene derecho a la remuneracion usual para ese tipo de cesiones, ya que una
cesién gratuita debe ser estipulada de manera expresa (§ 19/2, parr. 2). Es-
ta es una garantia mas al principio del estimulo material del autor en el uso
de su obra por la sociedad. Ademds, el principio de que debe pagarse una
remuneracion al autor de acuerdo con su obra se sustenta también, dentro
del derecho de la materia, fuera de toda estipulacidn contractual, en virtud
de que el autor ticne (segiin €l § 19/1, pérr. 2), en caso de que sus derechas
sean violados por la utilizacién de su obra sin su consentimiento, la facul-
tad de exigir una remuneracién por el uso ilegal de su obra, de acuerdo con
las disposiciones generales del Cédigo de Derecho de Autor.

El hombre creativo como sujeto del derecho de autor

Una conclusién crucial, que deriva de la concepcién del derecho subjetivo
de autor como un derecho socialista de la personalidad, es el hecho de
que s6lo el autor en persona puede en principio adquirir los derechos
de autoria,

El nuevo Cédigo del Derecho de Autor de la Repiiblica Democratica
Alemana trata, en primer lugar, de definir con la mayor precisién posible
los hechos juridicos que dan nacimiento a un derecho subjetivo de autor.
De conformidad con el § 2/1, el derecho de autor abarca “las obras de la
literatura, del arte y de la ciencia que estdn plasmadas en una forma obje-
tivamente perceptible y que constituyen una realizacién creativa indivi-
dual”. No tiene trascendencia alguna la clase de medios o métodos que se
hayan empleado en su formacion, Puede consistir tan solo en un boceto o
proyecto. El nacimiento de los derechos de autor no depende de formu-
lidad alguna, ni siquiera de una determinacién de la obra, sino tan sélo
en el hecho de la creacién de una obra objetivamente perceptible y creada
y elaborada individualmente.

Mediante el establecimiento del principio de que el creador de una obra
debe ser considerado como su autor (§ 6/1), el nuevo codigo proclama
sin ambigiiedades €l reconocimiento ilimitado de los derechos de autor
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para la creatividad intelectual y cultural del hombre. Esto excluye la posi-
bilidad de que quien quiera que no sea el autor pueda usurpar la posicién
de este dltimo en su derecho como tal. Unicamente el acto de creacién
de una obra determina la autoria y, por tanto, la adquisicién originaria
del derecho subjetivo de autor. La mera actividad de asistencia o la ayuda
dada al autor a través de una mera inspiracién sugerida a éste o mediante
¢l mero cuidado del progreso de la obra no conduce a la adquisicién de
derecho alguno como co-autor.

Esto significa, al mismo tiempo, que ninguna entidad juridica puede,
por ningin motivo, adquirir los derechos originales del autor, ni siquiera
mediante una estipulacién contractual que emane de una relacién de
trabajo empleo o del derecho civil. Sin embargo, instituciones culturales
tales como las casas editoriales, los teatros o las estaciones radiodifusoras
pueden adquirir, mediante un convenio con el autor, derechos al uso de
determinadas obras. El derecho subjetivo de autor no puede ser trans-
mitido en tanto que tal (cf. § 19/1).

Esto se aplica también a los derechos de autor relativos a filmes, Ll
Cédigo del Derecho de Autor de la Repiiblica Democritica Alemana
enfatiza, por vez primera, la peculiaridad de un proceso colectivo creador
que conduce a la creacién de un filme: “Un filme u obra de television
constituye una pieza de trabajo independiente. Es el producto de un
esfuerzo colectivo que se basa en los esfuerzos creativos individuales y
que ha sido compuesta bajo la guia de un director con el auxilio de la
técnica cinematogrifica o de la television™ (§ 10/1). Este conjunto com-
prende al escritor del guidn, al director, al compositor de la partitura,
al fotégrafo, al director de escena y a otros, pero también a aquel obrero
destacado del estudio cinematografico que participa en los casos concretos
en una forma creativa para la realizacién de un filme. No es el estudio
cinematografico como entidad juridica sino este agregado de artistas
cinematograficos quienes, mediante su esfuerzo creativo, adquieren un
derecho de autor respecto del filme de acuerdo con los principios arriba
mencionados. No obstante, ello es congruente con el caricter de un pro-
ceso colectivo en la. produccién de un filme bajo la direccién responsable
del estudio, cuya participacién en la autoria posiblemente no pueda defi-
nirse matemiticamente. Ya por esta sola razén €l estudio cinematografico
adquiere el derecho y asume la obligacién, de acuerdo con el cédigo, “de
representar a la colectividad de autores bajo su propio nombre” (§ 10/2}.
Junto con la obligacién de salvaguardar este derecho, el estudio cinema-
tografico es también responsable de una proteccién eficaz de los creadores
de un filme frente a terceros, asi como frente a cualquier usurpacién de
sus derechos no econdémicos en caso de una reproduccién mutilada de su
obra creativa.
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El derecho contractual de autor forma parte integrante
del nuevo derecho de autor

Uno de los rasgos caracteristicos del derecho de autor recién configurado
consiste en el hecho de que han sido eliminadas la divisién y yuxtaposicion
tradicionales burguesas del derecho de autor en un sentido mas estrecho
o “actual” (es decir, la totalidad de las relaciones juridicas que estin mas
intimamente vinculadas al derecho subjetivo de autor), como si estuvieran
representadas por la Ley de Derechos Literarios y la Ley de Derechos
Artisticos, asi como por €l derecho contractual de autor al que se referfa
—por cierto solo parcialmente—- la anterior Ley de Publicaciones. Las
relaciones sociales entre los autores y las instituciones culturales que dis-
tribuyen sus obras constituyen el amplio campo en ¢l que la situacién
juridica del autor recién desarrollada, tal como la concibe el Cédigo del
Derecho de Autor de la Reptblica Democratica Alemana, debe ser ensa-
yada y puesta a prueba en su realidad social. Por tanto, el citado cédigo
encarga a las instituciones culturales la tarea no sélo de salvaguardar los
derechos de autor sino también de garantizar la mds amplia efectividad
de su obra (§ 36/1).

Corresponde a la tarea humanista objetiva de cualquier autor promover
con su obra el progreso social a través de la asistencia en la captacién
estética de la realidad y en un dominio cada vez mayor de las fuerzas y
leyes objetivas que operan en la naturaleza y en la sociedad. Del mismo
modo, constituye un objeto social a la vez que un deber oficial de las
mstituciones culturales competentes aplicar los principios de una politica
cultural socialista, emplear econémicamente los fondos de que disponen,
enlazar los intereses individuales de los autores con los de la sociedad
como un todo y asegurar una amplia efectividad y utilizacién de las obras
de los auntores. Seria un error considerar que las metas econdmicas y cul-
turales dentro de las actividades de una istitucién socialista ocupada en
Ia distribucion de las obras culturajes, tales como una casa editorial, un
estudio cinematografico, de radio o de TV, un teatro, etcétera, se encuen-
tran en una contradiccién dificil de superar, pero ticne la mixima impor-
tancia lograr un equilibrio de estos propésitos dentro del marco del plan
total de la institucidn, asi como la aplicacién de palancas econdmicas con
la mds elevada eficacia posible para la sociedad a fin de estimular un alto
nivel de la obra artistica o cientifica y de hacer efectivo el principio
socialista de la realizacién. De este modo el Cédigo del Derecho de Autor
salvaguarda al mismo tiempo la posicién juridica de la institucién cultural
como ¢rgano del poder de los trabajadores y los agricultores en la distri-
bucién de las obras creativas intelectuales y culturales. Esto se aphca
tanto a la relacién entre el autor v la institucién como respecto de los
terceros, no menos que respecto del intercambio cultural internacional. 10

16 Cf. Bentzien, thid, p. 1529, quien apunta que Ia aplicacién del principio socian
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El principio supremo que rige la cooperacion entre el autor y la insh-
tucién cultural en la preparacién de la publicacion planeada de una obra
es ¢l de la confianza y la camaderia en la asistencia mutua. Esto incluye
para las instituciones culturales la obligacién de auxiliar al autor, en el
contrato relativo a las obras por realizarse, en la produccién de la obra y
vincula al autor a informar oportunamente a su socio contractual sobre
cualquier dificultad relativa a la puntual terminacién de su obra. Asimismo,
los socios estan obligados a cooperar en Ja bisqueda de vias y medios para
superar cualquier dificuttad en la produccién de la obra de acuerdo con
las condiciones estipuladas en el contrato. Dentro de este contexto, el
derechio subjetivo de autor, en tanto que derecho de la personalidad socia-
lista, desempefia un papel importante en las relaciones contractuales del
derecho de autor, también en cuanto que, de acuerdo con el § 36/2, el
autor tiene derecho a cooperar en cualquier cuestién relativa a su obrta
como miembro del grupo institucional con iguales derechos. En este res-
pecto no ticne importancia alguna si en la consideracién de la obra creativa
intelectual solicitada de un autor, éste se encuentra en situacion siempre
de aprovecharse de ese derecho, pero si tiene importancia el hecho me-
diante el cual el autor adquiere el derecho de cooperacién en la prepara-
ciéon inmediata de la publicacién de su obra.

Esto subraya que en la etapa presente de evolucidn social los problemas
basicos del desarrollo continuado de la democracia socialista han de resol-
verse no solamente en €l campo econémico, sino también en otras esferas
de la vida social, especialmente también en el campo del desarrollo cul-
tural. El nuevo Cédigo del Derecho de Autor ofrece una mayor contri-
bucién hacia esta meta, dando expresién y suministrando también el apa-
1ato juridico necesario en el campo de las relaciones sociales que estdn
cubiertas por los derechos contractuales de autor, a los derechos funda-
mentales de todos los ciudadanos a la proteccion y al desarrollo omni-
COMPTENSIvVo.

Los contratos-modelo en materia de derecho de autor

El derecho contractual de autor regula en los §§ 36 a 72 las relaciones
entre ¢l autor y las instituciones culturales que distribuven su obra, tan
sélo en cuestiones de principio. Los detalles, en particular las peculiari-
dades que son tipicas de las diversas ramas del trabajo cultural creativo
vy la distribucién de las obras, son materia de una regulacién especifica

Iista de realizacidn, dentro del derecho de autor, se corresponde al mismo tiempo con
los principios de la rendicién de cuentas econdmicas en las organizaciones culturales.
“De acuerdo con estos principios, el costo por €l nso de las obras debe presentarse
donde dicho uso se realice y siempre de conformidad con el uwso concreto. Una com-
pensacién a precio alzado para el autor, por el Estade, no se corresponderia con dichos
principios ni con nuestras actuales condiciones sociales.”
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mediante contratos-modelo. En cooperacién con las organizaciones sociales
de autores y el movimiento sindical, el ministro de Cultura tiene que
elaborar y publicar contratos-modelo que comprenden los elementos de
los convenios editoriales tipicos, tales como contratos de publicaciones,
contratos relativos a la representacién teatral de una obra, el contrato
sobre la produccién de una versién cinematografica, sobre la creacion
y utilizacién de las bases literarias para un filme o sobre su filmacién,
el contrato relativo a la produccién de una versién radial o para TV,
o sobre la transmisién de una obra a través de la radio o la T.V,, €
contrato sobre la grabacién sonora de una obra, etcétera. El ministro
de cultura en cooperacién con los ministros de Justicia y de Finanzas,
pueden establecer disposiciones generalmente obligatorias relativas a las
tasas mdxima y minima para las remuncraciones o pettinentes a otras
gratificaciones para el autor, tales como el nimero de ejemplarcs libres
que se han de entregar a {ste, etcétera, o términos y condiciones para
la rescision (§ 41/1).31

Los derechos y Jas obligaciones estipulados cn los contratos-modelo
(sin tomar en consideracién las disposiciones obligatorias generales arriba
mencionadas) tienen vigor respecto del autor por €l hecho mismo de que
ellos constituyen el contenide del contrato individual en virtud de una
declaracién expresa hecha por los socios. Para la nueva legislacion del
derecho de autor de la Reptiblica Democritica Alemana, el contrato-
modelo constituye un instrumento cualitativamente nuevo para la regu-
lacién de los procesos culturales e intelectuales por medio del derecho de
autor. In la medida en que la elaboracion de los contratos-modelo se
relaciona con las exigencias del Cédigo del Derecho de Autor, existe, por
una parte, la obligacién estricta de adherirse a los principios basicos del
derecho contractual de autor que se encuentran firmemente anclados en
el cddigo mismo. Estos contratos-modelo concretizan dichos principios
de acuerdo con las exigencias de los diversos campos del trabajo intelectual
y cultural. Por otra parte, los contratos-modelo dan a las partes, dentro
del marco de los principios obligatorios regulados por la ley, la posibili-
dad de tomar en cuenta las necesidades individuales de una y otra en la
organizacion del proceso de creacién y publicacidn, asi como de apartarse
en esa medida de las diversas provisiones del contrato-modelo. Esto no
afecta a la linea general de las disposiciones contractuales definidas en los
contratos-modelo vy confirmadas por ¢l ministerio de Cultura. Sin cons-
tituir en si mismo una norma juridica generalmente obligatoria, el con-
trato-modelo, una vez que ha sido confirmado, constituye una guia, emi-

11Ya con anterioridad a la promulgacién del Cédigo del Derecho de Autor, se
habian ¢laborade ciertos modelos de contratos que fueron confirmados por el Ministro
de Cultura, por ejemplo, un contrato-modelo para las bellas letras y literatura rela-
cionada (Verfiigungen und Mitteilungen des Ministerivms fiir Kultur 1964, nim. 4,
pp. 39 y ss.) y para la literatura cientifica y comercial (Borsenblatt fiir den deutschen
Buchhandel 1964, nam. 6, pp. 110 y ss.)
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tida por las instituciones culturales, para concretizar los principios juridicos
del derecho contractual de autor, permitiendo aiteraciones independientes
o cliusulas adicionales de acuerdo con los principios de la ley del derecho
de autor. Por tanto, el contrato-modelo tiene una base legal, forma junto
con la ley una sola unidad por lo que hace a su contenido y metodologia,
se aplica a las relaciones tipicas de los contratos de los derechos de autor y
tiene la flexibilidad necesaria para dar pleno alcance, en casos individuales,
a todas las palancas tanto materiales como inmateriales para la mejor
organizacién posible de las actividades intelectuales y culturales y la dis-
tribucién de sus resultados dentro de la sociedad. Estos contratos-modelo
suministran al autor los derechos minimos, cuyo otorgamiento puede exigir
en la celebracion de un contrato. 12

Los contratossmodelo llenan ademds una funcidén que es mis impor-
tante para la prictica del derecho contractual de autor, la de comple-
mentar el contrato en todo aquello en que las partes no hayan estipulado
ningtn acuerdo relativo a puntos concretos o incluso a todo el contenido
de sus relaciones contractuales. De conformidad con el § 41/2, las provi-
siones del contrato-modelo se consideran como el contenido del contrato
en los casos en que éste no contenga ninguna de las estipulaciones cita-
das en los § 39 y 40,33

Esto puede ocurrir principalmente a los convenios verbales sobre dere-
chos de autor, puesto que el contenido de un contrato-modelo constituye,
en virtud de su naturaleza arriba mencionada, una guia para la regulacién
normal de las relaciones contractuales, el correspondiente contrato-modelo
puede y debe ser invocado en tales casos con propdsito de clarificacién
de los derechos y deberes individuales de las partes. De esta manera, su
validez en dichos casos es puramente supletoria, es decir, sélo se ha de
aplicar a falta de una determinacién explicita del contenido contractual
por las partes, pero entonces es, de acuerdo con el § 41/2, generalmente
obligatoria. Sin embargo, constituye un pre-requisito para el pleno funcio-
namiento de esta regla que, para todas las relaciones contractuales tipicas
se hayan elaborado y conformado para todas las relaciones contractuales
tipicas del derecho de autor los contratos-modelo necesarios, pues de otra
manera ¢l derecho contractual de autor seria incompleto.

12 Esto es absolutamente suficiente para la salvaguarda de los derechos minimos
del autor. Resultaria redundante el establecimiento en los contratos-modelo de una
cldusula conforme a la cual se consideren nulos y sin valor los contratos que no
garanticen esos derechos minimos, particularmente por lo confusos que éstos se volve-
rian en la prictica,

13 De acuerdo con el § 39, los contratos relativos a la cesion de derechos al uso de
una obra deben contener cliusulas pertinentes a la forma y extensién de tal uso, sobre
la esencia, vias y medios de cooperacién que han de ser aportados por el autor y la
institucién cultural en la creacién y uso de la obra, sobre la duracién del contrato
o €l nimero de ejemplares de la obra que han de ser distribuidos o las ejecuciones,
demostraciones y transmisiones, sobre la remuneracién que ha de pagarse al autor,

asi como sobre las condiciones y formas de modificacién o rescisibn del contrato.
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Las nuevas relaciones entre el autor y la sociedad
y el libre uso de una obra

El problema central de la ley de derecho de autor socialista de la
Repiiblica Democritica Alemana lo constituye la relacién entre el autor
y la sociedad, particularmente por lo que hace a las condiciones sociales
que emanan de la creacién y distribucidn de las obras literarias, artisticas
y cientificas. La tarea mds importante de la nueva ley sobre derecho de
autor en manera alguna consiste en un mero “equilibrio de intereses”
entre un autor y la sociedad en el sentido del sistema juridico burgués,
sino en la realizacién del principio de un acuerdo objetivo entre los inte-
reses esenciales, tanto materiales como inmateriales, de cada autor indi-
vidual y el conjunto de los autores por una parte y los intereses de la
sociedad como un todo, en el desarrollo de una cultura nacional socialista,
por la otra.

Esta armonia de intereses como fuerza motriz del desarrollo cultural
que determina la persecucién continua de la revolucién cultural debe ser
plenamente efectiva también y no sin el auxilio del derecho de autor;
mientras que ¢l derecho de autor burgués, en tanto que vinculado a la
ideologia de la propiedad privada del “trabajo-mercancia” toma su guia
de una esfera de relaciones no sociales entre €l duefio de los derechos de
autor y una sociedad que estd a la espera de la terminacién del periodo
de proteccién y que solo tiene derechos limitados a la utilizacién de la
obra, el derecho de autor socialista abarca las actividades intelectuales y
culturales de los escritores, artistas y cientificos como una prictica cons-
cientemente social. Constituye un principio fundamental de la sociedad
socialista no solamente la creacién, con la ayuda de su legislacién sobre
derecho de autor, de semejantes condiciones que favorezcan el renaci-
miento de grandes logros artisticos, sino también, en nuestra ruta hacia
una nacién educada, la inspiracién al mismo tiempo y la salvaguarda de
la participacién de todos los ciudadanos en las obras de la literatura, las
artes y las cicncias contempordneas.

De importancia crucial para €l estimulo de todos los ciudadanos a par-
ticipar en los tesoros del arte y del conocimiento es ¢l derecho de la
sociedad, tal como se estipula en una serie de cliusulas del Cédigo del
Derecho de Autor (8§ 21-32), a usar una obra que estd protegida por cl
derecho de autor hasta cierto punto sin el conocimiento de éste. Tales
casos incluyen el uso personal, las citas, el uso en la escuela o como
material informativo en ediciones contempordneas, etcétera. Dentro de
este contexto, la edicién no es una restriccién a la posicidn béasicamente
delimitada del poder del individuo en favor de la sociedad como un todo,
sino una coordinacién cientificamente precisa de los derechos de autor que
resultan de la autoria como prerequisito necesario tanto de los intereses
del autor como de la sociedad socialista como un todo, dentro del sistema
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complejo de la participacién social en las obras contempordneas de la
literatura, el arte y la ciencia. Los hechos juridicos asi creados no estan
sujetos a ninguna Interpretacién restrictiva, como es el caso dentro de la
legislacion burguesa de derechos de autor respecto de las normas sobre
el libre uso de las obras, ni tampoco estd sujeto a interpretacion extensiva
alguna.

Si, por ejemplo, el § 23 establece que la reproduccion de una obra
publicada es permisible bajo la condicién de que ella sirva a algin interés
personal o profesional y de que la copia reproducida no sea entregada al
publico, esto representa una clara coordinacién del derecho subjetivo de
autor del ciudadano con la participacién de todo el edificio de la sociedad
en su obra. Esa coordinacién no sdlo satisface el interés de las actividades
intelectuales y culturales de los ciudadanos, sino que también toma en
cuenta los intereses del autor mismo. De este modo la ley coloca materias
tales como la produccion y la publicacién de copias fotostaticas para los
asistentes a las bibliotecas o a los archivos sobre una base firme del derecho
de autor. Con vistas a un empleo racional de las nuevas técnicas de repro-
duccidn, omite la exigencia de que ésta deba ser hecha por el propio lector
de biblioteca. Por otra parte, el derecho de autor traza una linea estricta
para el uso personal y profesional, que no puede ser la misma que cuando
se trata de que la reproduccion se ponga al alcance del piblico.

De acuerdo con el § 23 la ley permite también el uso de una grabacién
en cinta, incluyendo la radio-transmisién de obras que estdn protegidas
por el derecho de autor, para el uso personal o profesional de un ciudadano
que vaya a utilizar directamente la obra grabada. De conformidad con la
etapa actual del desarrollo social no existe riesgo alguno de una mayor
usurpacién de los derechos o intereses del autor por ¢l otorgamiento de
ese derecho al libre uso de una obra, ni puede esperarse esa usurpacién
en un futuro previsible, particularmente si no pasamos por alto el hecho
de que Ia utilizacién de una obra para uso personal, asi permitida, estimu-
lara nuevas necesidades intelectuales y culturales, incluyendo el gusto por
los libros, la misica, las grabaciones, asi como las visitas a teatros, cines,
etcétera. :

El concepto de libre uso de una obra, desarrollado por el Cédigo del
Derecho de Autor, se aplica también al permiso legal, otorgado a la
Comisién de Radiodifusién y a la Red de Televisién en interés de sus
tareas educacionales, de acuerdo con el § 32/2, para radiotransmitir cual-
quier obra publicada mediante el pago de una remuneracién en los tér-
minos del reglamento de las regalias legitimas. Este derecho a la radio-
transmision de una obra debe salvaguardar el derecho del autor a defender
el principio de la reproduccién de la obra creativa del autor en su forma
original y sin alteraciones. Ademds, el autor debe ser informado sobre la
transmisién de radio v su nombre debe ser citado durante la misma en
la forma acostumbrada.

Las tendencias hacia la creacién de un permiso obligatorio general, tal
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vez e¢n el sentido de que la autoridad estatal central tiene la facultad de
transferir a las instituciones culturales, contra el deseo declarado del autor,
los derechos a usar obras publicadas en la Repiblica Democrdtica Ale-
mana, fueron ampliamente discutidas durante afios por los legisladores
que prepararon €l Codigo del Derecho de Autor y categbricamente recha-
zadas. No hay una exigencia seria de la sociedad para semejante licencia
obligatoria. Dichas licencias conducirian, ademds, a un tratamiento dife-
rencial de los autores en la Repuablica Democritica Alemana frente a los
autores de otros paises y, por tanto, pondrian en peligro el principio de
la igualdad de los derechos de los autores en las negociaciones contrac-
tuales tendientes a inducir a un autor a otorgar su consentimiento para
el uso de su obra.

Esencia y significacién del periodo de proteccién

La decisién sobre la extensién del periodo durante €l cual un autor, y
al morir éste sus herederos, deban continuar como duefios de los derechos
subjetivos de autor constituye un problema cardinal del Cédigo del Dere-
cho de Autor de la Repiblica Democritica Alemana, que no hubiera
podido resolverse con la mera consideracién de que a nivel internacional
€l impresionante numero de paises que son miembros de la Convencién
Revisada de Berna, —ese gran tratado internacional protector de las obras
literarias, artisticas y cientificas— impone un periodo de proteccién hasta
de 50 afios después de la muerte del autor y de que, por razones practicas,
la Repiblica Democritica Alemana debe mantenerse dentro de este marco.
Sin embargo, €l hecho mismo de que en forma paralela con la fuerte
actividad de Ia ideologia de la propiedad privada, en materia de derechos
de autor en la configuracién de la idea de la propiedad intelectual, un
ntimero considerable de pafses capitalistas estén considerando una exten-
sién de este periodo, o de que, como en el caso del Cédigo del Derecho
de Autor de la Alemania Occidental, ya se haya adoptado una amplia-
cién del mismo hasta los 70 afios, todo esto ha orillado a la Alemania
Oriental a hacer una declaracién de principios.

La duracién del periodo de proteccién es un factor esencial dentro del
sistema de asistencia publica a la realizacién creativa del autor a través
de medios materiales y morales. Sirve en particular al interés material
personal del autor en los logros creativos que tengan un valor intelectual
y cultural, va més alld del momento del disfrute de la primera publicacién
de la obra literaria o artistica y se convierte en parte del patrimonio
cultural de la nacién. Debido al hecho de que la autoria y las considerables
consecuencias de la proteccién de la personalidad que de aquélla derivan
estan fntimamente vinculadas a una determinada persona, ¢l derecho de
autor no puede ser transmitido como tal (§ 19/1),"* pero corresponde al

14 Como puede colegitse de las observaciones anteriores, de acuerde con las dispo-
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principio del interés personal material del autor en el resultado de sus
actividades creativas €l que sus parientes mas proximos, quienes por lo
general han sido durante muchos afios sus compafieros si no es que sus
colaboradores en su obra creativa, alcancen el goce de los frutos resultantes
de su autoria. Puesto que estas gentes generalmente se identifican con
los herederos del autor, son llamadas por la ley como sucesores de los
derechos de autor que pertenecieron al autor fallecido (§ 33/2).

Con una extension del periodo de proteccién hasta los cincuenta afios
después de la muerte del autor, como lo establece €l § 33/1, esta meta
se logra completamente. Una generacién que ejerciera los derechos de
autor hereditarios mas alld de este limite temporal, unicamente en casos
muy excepcionales habria tenido contactos personales estrechos con «l
autor fallecido. Ademads, €l hecho de que en la creacién de su obra un
autor se apoya en los logros culturales que ya existian en la sociedad,
exige vigorosamente una atencién cuidadosa en cuanto 2 la fijacién de un
tiempo definido posterior a la muerte del autor. Este tiempo corresponde
a la expiracién del periodo de proteccion que estipula el Cédigo del dere-
cho de Autor esencialmente congruente con la legislacién general de la
Republica Democratica Alemana.

El camino adoptado por el Cédigo del Derecho de Autor de la Ale-
mania QOccidental, con el abandono de la regulacién del periodo de pro-
teccion, que ha sido el derecho vilido entre los dos Estados alemanes
hasta zhora, no puede ser seguido por razones de principio. Por lo que
hace a los derechos e intereses de los propios autores, esa nueva regulacién
adolece de una razén intrinseca pero encuentra su motivacién real
en el caricter clasista de un derecho de autor burgués que pone el
énfasis en los intereses comerciales de los distribuidores. Salvaguarda el en-
tonces maximo periodo de utilizacién comercial de las obras del autor,
pero, esencialmente hablando, sélo puede ser considerado como una pausa
intermedia. Simplemente pudieron haber fijado el periodo de proteccién
también en cien afios posteriores a la muerte del autor. Los intereses
monopolisticos que se hallan detras de semejantes tendencias hacia una
extensién del periodo de proteccién no se satisfardn sino hasta que ellos
hayan alcanzado su meta, un sistema de derecho subjetivo de autor ili-
mitado en el tiempo y, por tanto, la mis amplia coordinacién entre el
derecho de autor y la propiedad privada.

El sistema socialista de derecho de autor de la Repiiblica Democratica
Alemana rechaza la idea de un derecho de autor “eterno” aun en su forma
moderada, en la que ocasionalmente se encubre mediante Ia exigencia
de una proteccién ilimitada en el tiempo de los derechos no-monetarios del
autor. El derecho subjetivo del autor expira totalmente en la Repiblica
Democratica Alemana, al terminar el periodo legal de proteccién. Esto

siciones del Cédigo del Derecho de Autor s6lo pueden ser transmitidos los derechos
de uso de una obra y por regla general a las instituciones colturales. Esa transmisién se
tealiza por medio de un contrato.
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no significa, sin embargo, que entonces la obra del autor pierda proteccion.
En el pasado siempre existieron casos de una utilizacién anti-cultural de
las obras, respecto de las que habia expirado el periodo de proteccion,
mediante la distorsion y la mutilacién. ® En la Repuiblica Democrética
Alemana la sociedad socialista salvaguarda también la proteccién de la
herencia espiritual de una nacién después de la terminacién del periodo
de proteccién por el derecho de autor. Entonces los érganos o institu-
ciones estatales competentes asumen la proteccién de la inviolabilidad
de una obra, la salvaguarda de los intereses culturales de la sociedad en la
obra y de la reputacion del autor (§ 34/2).

Derechos personales adicionales en el Cédigo del Derecho de Autor

El Cédigo del Derecho de Autor de la Repiblica Democrética Alemana
da un paso significativo més alla del horizonte del régimen anterior de la
legislacién de derechos de autor, bajo la Ley de Derechos Literarios de
Autor y la Ley de Derechos Culturales de Autor, incluyendo una serie
de derechos subjetivos que se encuentran en intima conexién con la es-
fera de los derechos de autor. Se crea asi también una base esencial para
el desarrollo continuado de la teoria y la prictica del derecho personal
socialista.

De este modo, por ejemplo, el Cédigo del Derecho de Autor de la
Reptiblica Democritica Alemana, tomando en cuenta una exigencia que
ha sido planteada por los intérpretes desde hace mucho tiempo, extiende
su proteccién sobre todo acte individual de un artista que, como solista,
cjecute o coopere a una produccién piblica o a una conferencia en publico
0 a la representacién por un conjunto artistico. EI cédigo otorga a estos
sujetos un derecho personal a la salvaguarda de sus intereses tanto econd-
micos como no-econdmicos en los resultados de su obra creativa que no
encuentra expresion al nivel de la obra creativa, sino en la reproduccion
de una obra y que puede ser transmitida por radio o television en la
forma de filmes, de cintas grabadas o de discos. ¢

Los titulares de tales derechos de representacién, como suelen Illamarse
principalmente en contraste con los derechos de autor, tienen una preten-
sion legal para que su ejecucién interpretativa de la obra sélo pueda ser
usada con su consentimiento para una transmisién, un filme o una gra-
bacién musical que est¢ orientada a propésitos publicos. Si la ejecucién
s¢ realiza en cumplimiento de un contrato de trabajo, los derechos protec-

15 ¥ la literatura del derecho de autor se han dado tales situaciones, como en el
caso de una produccién deformada de la Barfered Bride de Smetana,

18 Aparte de que el Cddigo del Derecho de Autor (§§ 75-76) reconoce derechos
de ejecucién a las empresas para la produccién de grabaciones sonotas y la transmi-
sion de programas radiales y de television, Estos son derechos de ejecucidn de las
instituciones culturales. Dentro de los limites de esta exposicién no puede decidirse
si se trata de derechos individuales.
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cionales correspondientes solo pueden ser ejercidos de conformidad con
las disposiciones relativas a su empico, validas para los empleados intere-
sados (§ 73/3).)" Forma parte ademds de los derechos personales de los
solistas y conjuntos artisticos la garantia de que su ejecucion no sea utili-
zada en una forma que pudiera dafiar su reputacién artistica (§ 74).

En este articulo posiblemente no podemos ocuparnos de todos aquellos
derechos personales individuales que tienen expresion en esta nueva codi-
ficacién en la forma del derecho a la proteccion de las ejecuciones (tales
como las relativas a fotografias que no pertenezcan a obras artisticas y
cientificas), en las cjecuciones de dibujantes técnicos cientificos o de
cartografos, de esbozos, de ilustraciones o de figuras plasticas {cf. §§ 77
y 78) o en la forma de derechos personales generales tales como el de una
persona fotografiada (8§ 86-88) o el autor de documentos de cardcter
personal como cartas, notas o diarios (§ 89). Sin embargo, debe subrayarse
el hecho de que en virtud de su conexién practica con la utilizacién social
de las obras protegidas por €l derecho de autor, incluso los derechos per-
sonaies generales arriba mencionados han sido aceptados dentro del Cédigo
del Derecho de Autor. Aun cuando estos derechos deban separarse muy
claramente del derecho subjetivo de autor, '8 la practica del derecho de
autor se confronta continuamente con ellos. Asi, por ejemplo, con las in-
formaciones y escritos confidenciales, en Ia medida en que éstos estin
protegidos por el derecho de autor en virtud de su composicién creativa,
tiene preferencia, con mucho, la més fuerte proteccién del derecho de¢
autor. Esta concepcidn se expresa en el Cadigo de tal manera que en esos
casos se concede un derecho personal subsidiario, esto es, solamente hasta
donde dichos escritos e informaciones no estén ya sujetos a la proteccién
por €l derecho de autor. Si para una publicacién de cartas se requiere no
s6lo el consentimiento del remitente sino también el del destinatario,
¢l derecho personal de este tltimo debe salvaguardarse independientemente
de que €l escrito en cuestién goce o no de la proteccién del derecho de
autor.

La proteccién de los derechos de ejecucion tiene una duracién de diez
afios (§ 82) y los derechos personales generales arriba mencionados tienen
una duracién de diez afios después de la muerte de la persona protegida.
Para Ia utilizacién ptiblica de estos materiales con posterioridad a la muerte
de la persona protegida, debe recabarse €l consentimiento de la esposa
y de sus hijos sobrevivientes; a falta de éstos, ha de buscarse el consenti-
miento de los padres del difunto.

En el curso de los trabajos sobre el Cédigo del Derecho de Autor de 1a

17 Para el uso de una ejecucién realizada por un conjunto, bastaria con cbtener el
consentimiento del director de este dltimo (§ 73/2).

18 Cf. la sentencia dictada por la Corte del Distrito de Leipzig, publicada en “Neue
Justiz”, 1962, p. 751; Piischel: Zum Charakter und Schuiz des Rechts am eigenen
Bild, “Neue Justiz”, 1963, pp. 62 y ss.; la sentencia de la Corte del Condado de
Leipzig, “Neue Justiz”, 1965, p. 687, anotada por Tegetmayer y Puschel.
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Republica Democratica Alemana, se plantearon también discusiones sobre
el problema de si la proteccién juridica para las estructuras o medelos
industriales, que actualmente apenas y en forma errdtica estin protegidos
por la Geschmacksmustergesetz del 11 de enero de 1876 (RGBL, p. 11),
debia incluirse en el sistema general del derecho de autor. Sin embargo,
esto no se ha hecho hasta ahora por razones de principio. La obra creativa
de un inventor industrial esta dentro de 1a linea del progreso cientifico-
tecnolégico en la produccién material en una forma particular y tipica v,
por tanto, reclama una reglamentacién especial que rebasaria el marco
del Cédigo del Derecho de Autor*Mientras esa nueva codificacién que
incluya la protcecién de los modelos y estructuras mdustriales no se
logre, deberdn continuar en vigor las disposiciones de la ley arriba mencio-
nadas. Esto no excluye, sin embargo, la posibilidad de que en casos par-
ticulares las obras de creacién individual de cardcter industrial, en
particular relativas a modelos auténticamente artisticos, puedan ser pro-
tegidas como obras e artes aplicadas, de conformidad con Jas disposiciones
generales del Cédigo del Derecho de Autor.

Heinz PiiscueL
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