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Resumen: El articulo examina cémo las tecnologias contemporaneas de sintesis de voz ten-
sionan las categorias juridicas tradicionales aplicables a la voz humana y el doblaje, particu-
larmente en el régimen de derechos de autor, derechos conexos y derechos de la personalidad.
A través de una aproximacion juridico-dogmatica apoyada en un analisis técnico accesible, se
distinguen cuatro familias tecnologicas de generacion y transformacion vocal y se estudian ca-
sos relevantes que permiten identificar riesgos y vacios regulatorios emergentes. Los resultados
de esta revision muestran tres retos juridicos centrales: la fragilidad del consentimiento frente
a la extraccion y reutilizacién algoritmica de la voz; el desplazamiento laboral derivado de la
sustitucion técnica de equipos y actores de doblaje, y la incertidumbre sobre la titularidad y
naturaleza juridica del clon vocal producido por sistemas de inteligencia artificial. Asimismo, se
plantean posibles principios que podrian guiar respuestas regulatorias a dichos retos.
Palabras clave: doblaje; Al dubbing; clonacién de voz; derechos conexos; derechos de
imagen; voz como dato biométrico.

Abstract: The article examines how contemporary voice synthesis technologies challenge
traditional legal categories applicable to the human voice, interpretation, and dubbing, par-
ticularly in the areas of copyright, related rights, and personality rights. Through a legal-dog-
matic approach supported by accessible technical analysis, four technological families of voice
generation and transformation are distinguished, and relevant cases are studied to identify
emerging risks and regulatory gaps. The results of this review reveal three central legal chal-
lenges: the fragility of consent in the face of algorithmic voice extraction and reuse; job dis-
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placement resulting from the technical replacement of interpreters and dubbing actors; and
uncertainty about the ownership and legal nature of voice clones produced by artificial intel-
ligence systems. Possible principles that could guide regulatory responses to these challenges
are also proposed.
Keywords: dubbing; Al dubbing; voice cloning; neighbouring rights; image rights; voice-
as-biometric-data.

Sumario: 1. Introduccion. 11. Industria del doblaje. 111. Naturaleza juridi-
ca del doblgge. IN. La voz como derecho. V. Voces artificiales. V1. Al dubbing
VII. Casos de estudio. VIIL. Retos y el futuro del doblaje ante el AI dubbing

IX. Conclusiones. X. Referencias.

I. Introduccién

Hasta hace pocos afios, el doblaje implicaba un proceso artesanal en donde
un actor humano grababa su voz en un estudio, el ingeniero de sonido edi-
taba y sincronizaba la pista de audio, y el producto final reemplazaba la pis-
ta original para quienes consumian contenido en otro idioma. Sin embargo,
con la aparicién de tecnologias basadas en redes neuronales —TACOTRON
2, StarGAN-VC, AutoVC, FlowDubber, etcétera— es posible generar répli-
cas hiperrealistas de voces humanas en cuestion de segundos. Estas “voces
sintéticas” pueden modularse, clonarse y distribuirse sin la mediacién direc-
ta de un actor. La irrupcion del A7 dubbing en la industria del doblaje no s6lo
plantea desafios técnicos, sino que pone en crisis algunas de las categorias
juridicas mas consolidadas del derecho de autor. ;Qué ocurre cuando la voz
humana, caracterizada por ser intrinsecamente personal y expresiva, se con-
vierte en insumo para ser clonada? ;Qué ocurre cuando una maquina no sélo
traduce, sino que interpreta? ;Gémo se redefine el uso de una obra o incluso
de una voz cuando se abstrae y transforma algoritmicamente?

Este articulo se inscribe en la encrucijada de ese debate juridico. Por un
lado, la voz humana ha sido considerada un atributo de la personalidad
y un objeto de proteccién, tanto en el derecho de autor como en los de-
rechos conexos cuando se plasma en una obra. Por otro, el advento de la
IA generativa introduce un cambio de paradigma: la voz deja de “fijarse”
en un soporte humano para convertirse en un insumo algoritmico. La pre-
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sente investigaciéon analiza la interaccion entre las tecnologias de sintesis
y transformacion de la voz (T'T'S generativo, voice conversion, voice cloning y los
Al dubbing pipelines) y el régimen juridico del derecho de autor, y revisa su de-
sarrollo técnico y los problemas que plantean para sus categorias. El estudio
incorpora la dimension de la voz como atributo de la personalidad y como
dato biométrico, al atender a los riesgos derivados tanto de su utilizacién
como material de entrenamiento, como de la generacién algoritmica de sali-
das que reproducen estilos o identidades vocales de personas determinadas.
La hipotesis central es que la sintesis algoritmica vocal desancla a la voz de
su corporeidad y coloca al intérprete en un régimen de vulnerabilidad juri-
dica y laboral no atendido por el derecho vigente. Asimismo, se proponen
principios que podrian orientar respuestas regulatorias frente a estos retos.

Metodologia y objetivos

La metodologia de este trabajo articula un enfoque analitico-descriptivo
con un componente técnico-exploratorio y una revision contextual de pre-
cedentes internacionales. El enfoque juridico-dogmatico permite interpretar
doctrina, principios y regimenes aplicables a la voz, y el doblaje, asi como
evaluar su capacidad para responder a fenémenos tecnologicos emergentes.
El componente técnico-descriptivo se apoya en literatura especializada en sin-
tesis y transformacion de voz para delimitar las cuatro familias tecnolégicas
estudiadas (sintesis tradicional, clonacién vocal, conversion de voz y sistemas
inteligentes de doblaje) y precisar sus efectos relevantes para la proteccion ju-
ridica de la interpretacién y la identidad vocal. Finalmente, la revisiéon con-
textual de precedentes internacionales se utiliza como método de observacién
indirecta, no para establecer comparaciones normativas estrictas, sino para
identificar patrones, tensiones y riesgos comunes en litigios o controversias
derivados del uso de estas tecnologias.

A partir de esta metodologia, el andlisis se organiza en tres niveles: a) ca-
racterizacién técnica y juridica del doblaje humano como punto de partida;
b) delimitacién conceptual y funcional de las tecnologias de sintesis y trans-
formacion vocal, y ¢) tensiones tedricas y estudio de casos representativos
(Roadrunner; SAG-AFTRA vs. Epic Games y Yin vs. Beijing Internet Court)
que permiten observar como dichas tecnologias operan en contextos reales
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y qué desafios plantean para el derecho de autor, los derechos conexos y los
derechos de la personalidad. Esta articulacion metodologica hace posible for-
mular los problemas centrales del fenémeno y proponer principios que pue-
dan ser incorporados en la soluciéon a dichos retos.

II. Industria del doblaje

El doblaje constituye una de las formas mas consolidadas de traduccion au-
diovisual y se ha extendido ampliamente en el ambito internacional, con es-
pecial arraigo en paises como Alemania, Espana, Japon, Brasil o Francia.
Sus origenes se sitian a finales de los afos veinte, cuando la aparicion de las
peliculas sonoras (llamados talkies) exigié nuevas formas de traduccién, como
la sustitucion de intertitulos por doblaje o subtitulado en lenguas como el fran-
cés, aleman y espanol (Bosseaux, 2018). Avila (1997, p- 18) lo define como “la
grabacién de una voz en sincronia con los labios de un actor de imagen o una
referencia determinada, que imite lo mas fielmente posible la interpretaciéon
de la voz original”. Su objetivo es producir la impresion de que los persona-
jes en pantalla hablan naturalmente en el idioma de destino (Luyken, 1991),
a fin de que esta mediacion vocal permita traducir y hacer inteligibles ima-
genes, sonidos, gestos, emociones e ideas entre individuos y entre naciones
(Ndjar, 2007). Se trata, entonces, de un proceso intrinsecamente complejo
que integra dimensiones lingtisticas y culturales; pero también requerimien-
tos técnicos y artisticos (Chaume, 2012).

Vale la pena senalar que el doblaje es sustancialmente distinto del subti-
tulado, el cual consiste en incorporar un texto escrito (subtitulos) en el idio-
ma de destino en la pantalla donde se muestra la version original (Ivarsson,
1998); o del voice over, practica en donde la pista de audio con la grabaciéon
del didlogo original se reproduce a un menor volumen, al mismo tiempo
que la pista con la version traducida (Chaume, 2012). El doblaje pues, supone
una sustitucion total del canal de voz original (Indira Gandhi National Open
University, s. f.).

Zabalbeascoa (1997) destaca que elementos como el lenguaje corporal,
las expresiones faciales, los titubeos y el contacto visual influyen decisivamen-
te en como un actor de doblaje capta e interpreta el sentido que un hablante
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pretende transmitir. Estos mismos factores no verbales intervienen directa-
mente en la traducciéon audiovisual, y condicionan la forma en que el mensa-
je debe ser trasladado a otra lengua. En ese sentido, y de forma general, Toda
senala que “los condicionamientos que tiene la traduccién audiovisual la dife-
rencian de otras modalidades, convirtiéndola en una variedad especializada,
distinta de la traduccién literaria” (2005, p. 119). En consecuencia, el resulta-
do de este proceso no es fruto del azar ni de una ejecucién automatica, sino
de una compleja cadena de produccién simbdlica, compuesta de multiples
etapas intimamente relacionadas, y que involucra a diversos participantes
como traductores, ajustadores, actores de voz, directores y técnicos especia-
lizados (Martinez, 2004). Cada uno de ellos contribuye a que el producto
final pueda ser aceptado por una audiencia como una ilusién creible (Ma-
tamala, 2010). El doblaje, en su mejor expresion, es una operaciéon de orfe-
breria simboélica; un minucioso trabajo en el que cada decisiéon puede alterar
por completo el éxito o fracaso de la recepcion de una obra. Esta sofisticacion
no se limita al ambito cinematografico. Como senala Najar (2007), el dobla-
je también se emplea en publicidad, en videojuegos y materiales digitales
que requieren sonorizacion sincronizada, en dramatizaciones radiofonicas e,
incluso, en espectaculos en vivo.

Resulta pertinente entonces, esbozar una breve aproximacion a los su-
jetos y procedimientos intervinientes en este proceso, con el proposito
de vislumbrar con mayor nitidez la complejidad que entrafia la produccién
del doblaje. Martinez (2004) sefiala que el proceso de doblaje se activa en la
fase de preproduccion, cuando el cliente entrega al estudio la copia maestra,
el guidn y las instrucciones técnicas. El jefe de produccion envia este mate-
rial al traductor, quien puede lidiar con guiones incompletos o desalinea-
dos con la obra audiovisual. Una vez traducido, el texto suele pasar por una
revision lingiistica especializada. Posteriormente, apunta Matamala (2010),
el texto se sincroniza con las imagenes por otro profesional o por el mismo
traductor. En esta fase se ajusta a los movimientos labiales y al ritmo visual
mientras se procura conservar el sentido original. Finalmente, el texto sincro-
nizado pasa al departamento de producciéon, donde se prepara formalmente
para su grabacion en cabina. Zabalbeascoa (1997) resalta por su parte que,
detalles como
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el momento en que se pronuncia (fzming) es un factor importante en el doblaje,
tanto para el movimiento de los labios como para ciertas situaciones que requie-
ren respuestas especiales con una sincronizacion especial, por ejemplo, un chiste

o un momento dramatico culminante. (p. 336)

Una vez iniciada la sesién de grabacién, intervienen diversos parti-
cipantes que asumen funciones altamente técnicas y decisivas para lograr
una interpretacion efectiva de la obra. Tal como expone Luyken (1991), este
momento implica la proyeccion del programa, la entrega del guién traduci-
do, la actuacién de los intérpretes bajo la guia del director y la grabacién final
del performance. Al retomar la clasificaciéon propuesta por Hernandez Reséndiz
(1996), estos roles pueden agruparse del siguiente modo: el actor de dobla-
je, profesional con formacién actoral cuya precisiéon interpretativa, diccién
y capacidad de sincronia sostienen la creaciéon vocal; el director de doblaje,
responsable del casting, de guiar la entonacion y de asegurar la corresponden-
cia entre la voz grabada y la imagen original; el operador de sonido, técnico
que graba, edita e integra la pista doblada al material audiovisual para ga-
rantizar una sincronizacion exacta; y el productor, quien coordina el proyecto
en su conjunto, gestiona los recursos técnicos y artisticos y contrata al equipo
necesario para cumplir los estandares de calidad y los plazos de entrega.

En consecuencia de todo lo esgrimido, y como sefiala Palencia, “el do-
blaje elimina por completo un elemento de la obra original, que son las voces
de los actores que los consumidores de productos subtitulados, en cambio,
si perciben” (2002, p. 20). Luyken (1991) observa que, en determinadas cine-
matografias, la voz del actor de doblaje puede llegar a asociarse de manera
tan estrecha con la figura de una estrella que el ptblico rechaza cualquier
sustitucion, incluso cuando se trata de producciones distintas. Este fendmeno
ilustra hasta qué punto el doblaje ha evolucionado hasta convertirse en un
componente simbolico, cultural y econdémico clave en la circulacién interna-
cional de contenidos audiovisuales. Esto da paso a revisar la naturaleza ju-
ridica de los productos provenientes de las labores especializadas implicadas
en el doblaje; pues, en efecto, mas alla del mero traslado lingiiistico, el doblaje
constituye un proceso interpretativo y técnico complejo que genera resultados
auténomos respecto de la obra primigenia. La voz del actor de doblaje no es
un mero canal neutro; imprime matices, emociones y modulaciones que inci-
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den directamente en la recepcidn estética y narrativa de la obra audiovisual
traducida. Por ello, dentro del régimen de derecho de autor, estas contribucio-
nes no se califican como obras nuevas, sino como interpretaciones protegidas
por derechos conexos.

III. Naturaleza juridica del doblaje

Mientras que los derechos de autor protegen a los creadores de obras, los de-
rechos conexos protegen a determinados intermediarios, es decir, a algunos
de los responsables de que las obras lleguen al pablico. Magana (2019), su-
giere que estos derechos son una retribucién para los artistas, intérpretes,
ejecutantes, editores, productores y transmisores de una obra autoral por su
participacién, actuacion, interpretacion, promocién o difusién de la obra au-
toral. En este marco, el objeto protegido es la actuacion personal del artista
intérprete o ejecutante en un soporte material (Lipszyc, 2017), pues la voz,
como fenémeno sonoro y atributo de la personalidad, no es protegible per se
por el derecho de autor, sino tnicamente en la medida en que forma parte
de una obra efectivamente fijada.

Al igual que en materia de derechos de autor, el contenido de los dere-
chos conexos de los artistas son las distintas facultades, tanto de tipo econo-
mico como de tipo moral, que se generan automaticamente con la fijacién
de la actuacién y se pueden ejercer sobre las actuaciones de los propios artis-
tas sin perjuicio de la titularidad de la obra audiovisual original (Parra Truji-
llo, 2015). Al respecto, Rangel Medina precisa que, “el intérprete debe frenar
su personalidad creadora para subordinarla a la del autor, porque st da auto-
nomia a su interpretacion, deja de ser esta para convertirse en una adaptacion,
que requiere una autorizacion especial del autor” (1998, p. 124). Bajo esa mis-
ma linea argumentativa, la Convencién de Roma sobre la proteccion de los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos
de radiodifusion (1961) sefiala que, se entendera por: “a) «artista intérprete
o ¢jecutante», todo actor, cantante, musico, bailarin u otra persona que repre-
sente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma
una obra literaria o artistica [...]”.
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Se deduce de la anterior transcripcién que resulta l16gico encuadrar que la
labor realizada por los actores de doblaje constituye la de un artista intérprete
o ¢jecutante, puesto que, mediante el uso de su voz, representan personajes
fijados en una obra audiovisual e interpretan guiones o screenplays previamente
incluidos en la misma y transmiten asi, con intenciéon dramatica, el contenido
expresivo del texto original. En este sentido, Lipszyc subraya que, “los intér-
pretes realizan actividades personales de cardcter artistico, motivo por el cual
las legislaciones establecen a su favor facultades concernientes a la tutela de su
personalidad” (2017, p. 243). Asi, la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (2016) concuerda en que dicho reconocimiento se justifica en la
medida en que se considera necesaria su intervencion creativa.

De manera general, el derecho moral de los artistas intérpretes o ejecu-
tantes comprende dos facultades principales: la de paternidad, que les garan-
tiza el reconocimiento de su nombre en relaciéon con sus interpretaciones; y la
de integridad, que les permite oponerse a cualquier alteracion de su actuacion
que pueda afectar su prestigio o reputacion (Parra Trujillo, 2015). Asimismo,
en el plano econdémico, esta condicién, segin lo establecido por la Convencién
de Roma, otorga a los artistas intérpretes una serie de derechos:

La proteccion prevista por la presente Convencion en favor de los artistas intér-
pretes o ejecutantes comprendera la facultad de impedir:

a) la radiodifusion y la comunicacion al ptblico de sus interpretaciones o ejecu-
ciones para las que no hubieren dado su consentimiento, excepto cuando la in-
terpretacion o ejecucion utilizada en la radiodifusién o comunicacion al pablico
constituya por si misma una ejecucion radiodifundida o se haga a partir de una
fijacion;

b) la fijaciéon sobre una base material, sin su consentimiento, de su ejecucién
no fijada;

¢) la reproduccion, sin su consentimiento, de la fijacién de su ejecucion:

(1) st la fijacion original se hizo sin su consentimiento;

(i) st se trata de una reproduccién para fines distintos de los que habian
autorizado;

(i11) si se trata de una fijacién original hecha con arreglo a lo dispuesto en el ar-
ticulo 15 que se hubiera reproducido para fines distintos de los previstos en ese

articulo.
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De ahi que, tanto el proceso de doblaje como los resultados interpre-
tativos que genera (las fijaciones sonoras y audiovisuales que encarnan
la aportacion creativa del intérprete), queden amparados por el sistema
dual de proteccion del derecho de autor y los derechos conexos. El prime-
ro, en cuanto tutela la obra originaria adaptada; y los segundos, en cuanto
reconocen y procuran la proteccién a la dimension creativa, personalisima
y diferenciable de la interpretacion vocal fijada.

Ahora bien, comprender este armazon juridico exige no perder de vista
las condiciones materiales en que dichas interpretaciones se producen, pues
la eficacia real de la proteccion normativa se ve erosionada cuando los intér-
pretes operan en contextos marcados por la precariedad. En consecuencia,
resulta prudente realizar una breve aproximacion hacia el panorama laboral
dentro de la industria del doblaje, pues es un hecho que sectores como el ac-
toral enfrentan altos niveles de precariedad e inestabilidad, incluso en paises
con industrias culturales consolidadas. En Espana, el Informe Sociolaboral
2023 de AISGE (Fundacion AISGE, 2024) muestra que 48 %o de los profesio-
nales obtiene menos de 3,000 euros anuales por su labor actoral, lo que obliga
a mas de la mitad a buscar empleos adicionales y los mantiene en condiciones
cercanas al umbral de pobreza. En el Reino Unido, el estudio de la Univer-
sity of Exeter (Pavis, Tulti y Pye, 2019) identifica un mercado caracterizado
por baja formalizacién contractual, escaso conocimiento de derechos de PI,
débil representacion sindical, fragilidades exacerbadas por plataformas peer-
to-peer configurando un escenario particularmente permeable a los desarrollos
tecnologicos recientes, incluida la incorporacion de sistemas de inteligencia
artificial. El panorama argentino refleja patrones similares: remuneraciones
promedio de apenas 1,500 pesos por episodio (cerca de 7.5 ddlares como tni-
co pago), creciente informalidad y presion por abaratar costos, condiciones
que, segun Fleischer (2022), han normalizado practicas laborales que com-
prometen derechos basicos de actores y actrices de voz.

Esta situacion no so6lo exhibe la fragilidad estructural de la seguridad eco-
némica del sector, sino que también revela una exposicion creciente a trans-
formaciones tecnoldgicas capaces de amplificar la ya volatil arquitectura
de incertidumbres que atraviesa.
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IV. La voz como derecho

En un plano mas elemental, la voz humana nace de un proceso estrictamente
corporal. La energia cinética del aire que asciende desde los pulmones impul-
sa la vibracion ritmica de las cuerdas vocales, cuya apertura y cierre alternado
produce el flujo glotal necesario para que emerjan los sonidos que confor-
man el timbre singular de cada individuo (Chen, 2016). Cavarero afirma
incluso que, “desde la escena materna en adelante, la voz manifiesta el ser
unico de cada ser humano y su autocomunicacién espontanea segtn los rit-
mos de una relacién sonora” (2005, p. 173). Esta dindmica, determinada ma-
terialmente por la fisiologia de cada individuo, resulta entonces indisociable
de la identidad corporal y expresiva de la persona. Hecho que, por consi-
guiente, sugiere que toda voz es, antes que un signo comunicativo, una ema-
nacién material y inica cargada de matices emocionales, sociales y culturales.
En este contexto, se vuelve necesario examinar como el derecho ha abordado
la voz no s6lo como medio de expresién artistica, sino también como atributo
de la personalidad protegido en el marco del derecho de imagen y del dato
biométrico.

A partir de estas coordinadas, doctrinarios como Flores Avalos y Pé-
rez Garcia definen el derecho de imagen “como el derecho de la personali-
dad —por ende, derecho subjetivo— que faculta a la persona para impedir
que su apariencia fisica y/o su voz sean reproducidas de cualquier manera
si ella no otorga su consentimiento” (2019, p. 5). Por su parte, Nogueira Al-
cala (2007, p. 261) define que, esto sucede “en la medida que expresan cuali-
dades morales de la persona y emanaciones concretas de su dignidad de ser
humano, configurando su ambito personal e instrumento basico de su iden-
tificacion, proyeccion exterior y reconocimiento como ser humano”. En este
sentido, el derecho a la imagen se extiende a toda forma de representacion,
captacion, reproduccion o difusion de la figura o voz humanas, sin importar
el medio utilizado, su proposito o duraciéon en el tiempo. Esta facultad confie-
re a su titular un control exclusivo sobre el uso de dicha representacion, siem-
pre dentro de los margenes establecidos por la ley (Trujillo Gabrera, 2024).

Paralelamente, la doctrina ha subrayado que la voz opera también como
un atributo biométrico. Jasserand (2016) explica que caracteristicas biométri-
cas como el rostro, las huellas digitales o la voz comparten rasgos distintivos
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y repetibles que permiten identificar a un individuo mediante la medicién
y comparaciéon de patrones especificos. En una linea similax, Pizzolo (2025)
sostiene que los datos biométricos transforman radicalmente la relacion entre
cuerpo e identidad al volver mecanicamente legibles las cualidades fisiologicas
y conductuales de la persona, permitiendo asi su identificacién univoca, pero
exponiéndola al mismo tiempo a riesgos agravados cuando dicha informacion
se utiliza de forma indebida.

Con ello, se amplia el espectro de protecciéon hacia componentes sono-
ros e intangibles que si bien no son visibles ni constituyen expresion artistica
por si mismas, si implican expresiones esenciales de la identidad personal.
La voz, en particular, se configura como una huella actstica que permite re-
conocer y singularizar a un individuo. En consecuencia, al tratarse de una
manifestacion de la personalidad, resulta intransmisible, irrenunciable e in-
embargable. Por lo que, aunque se admita la posibilidad de explotar ciertas
manifestaciones del individuo, lo que realmente ocurre es una cesion limi-
tada de esos aspectos. No se trata de una disposicion absoluta ni integral
de los elementos que conforman el derecho a la propia imagen (Ordelin,
2023). Por ende, su apropiacion indebida o uso no autorizado podria tradu-
cirse en conductas que lesionan la dignidad humana, al afectar directamente
la estera mas intima y representativa del sujeto.

Asi pues, la centralidad de la voz como manifestacion identitaria ha lle-
vado a distintos ordenamientos a integrarle dentro del catalogo de atributos
protegidos de la personalidad. Aunque los enfoques varian, emerge un con-
senso incipiente en torno a su caracter representativo y a la necesidad de evi-
tar su apropiacion o explotacién no consentida:

* En Argentina, el Codigo Civil y Gomercial en su articulo 53 exige clara-
mente el consentimiento para captar o reproducir la imagen o la voz de
una persona por cualquier medio.

* Chile reconoce expresamente la voz como dato personal biométrico sen-
sible, al incluirla junto con el iris, las huellas digitales y los rasgos faciales,
dentro de las caracteristicas que permiten la identificacién tinica de una
persona (Ley 19.628, art. 16 ).

» Espafia contempla proteccién explicita a la voz como atributo propio
de la persona mediante su inclusion en la Ley Organica 1/1982 de pro-
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teccion civil del derecho al honor, la intimidad personal y familiar y a
la propia imagen.

* En Francia, el Tribunal de Paris resolvié que la proteccion de la voz per-
mite a cualquier persona oponerse a su explotaciéon comercial no auto-
rizada, al constituir un atributo intimamente ligado a la identidad y a
la vida privada del individuo (Iribunal judiciaire de Paris, 2023).

* Aunque Estados Unidos no reconoce a nivel federal la voz como dato
biométrico protegido, existen marcos estatales particularmente robus-
tos como el Biometric Information Privacy Act de Illinois, que inclu-
ye expresamente la voiceprint dentro de los identificadores biométricos
que imponen obligaciones estrictas de consentimiento, tratamiento y res-
ponsabilidad civil (2008).

* En México, la Suprema Corte de Justicia de la Nacién en México ha se-
nalado que el derecho a la propia imagen debe contemplar cualquier
elemento representativo de la persona, sin limitarse estrictamente a sus
rasgos fisicos inmediatos. Esta interpretacion amplia permite incorporar
manifestaciones como la voz dentro del ambito de protecciéon de la per-

sonalidad (Tesis: 1a./]. 166/2023 (11a.), 2023).

De esta forma, ya sea bajo el derecho a la imagen, la privacidad, los da-
tos biométricos o los derechos de la personalidad, emerge un consenso nor-
mativo que reconoce que la voz no es un mero sonido intercambiable, sino
una manifestacién singular anclada a la persona y a su dignidad. La sofistica-
ci6n de herramientas de sintesis y transformacién vocal introduce pues, ten-
siones inéditas entre innovacion y tutela de la personalidad. De ello se colige
que el uso indebido de la voz trasciende el plano patrimonial. Asi, aunque
este articulo no abordara de manera especifica el fenémeno de los deep fakes'
de voz, conviene tenerlo presente como un escenario paradigmatico en el
que estos riesgos se intensifican y se vuelven mas visibles.

I “Systems enable the creation of hyper-realistic modifications to audio, video, or images by
training neural networks to compete in producing increasingly convincing outputs” (Bhan-

dari y Bhandari, 2025, p. 2).
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V. Voces artificiales

En este punto, resulta inevitable advertir que la comprension juridica de la
voz como emanacioén corpoérea, atributo de la personalidad (imagen) y vector
indisociable de identidad, se tensiona de manera creciente frente al adveni-
miento de tecnologias capaces de desmaterializarla, modularla y replicarla
con una precisiéon otrora impensable. Esta intersecciéon marca un umbral
en el que la voz deja de ser tmicamente un fenémeno fisiolégico para conver-
tirse también en un objeto técnico manipulable.

La investigacion en sintesis de voz tiene raices que se remontan al siglo
XVIII, cuando surgieron los primeros dispositivos conocidos como #@tes parlan-
tes 0 “cabezas parlantes”, intentos mecéanicos rudimentarios por emular la voz
humana (Parssinen, 2007). Desde entonces, la sintesis de voz, o speech synthests,
retine un conjunto de tecnologias que reconfiguran la produccién sonora me-
diante arquitecturas capaces de generar, imitar o transformar voces humanas.
Desde los modelos T'TS tradicionales hasta la clonacién, la conversion y los
sistemas integrados de A7 dubbing, estas técnicas descomponen la voz en uni-
dades actsticas manipulables y la reconstruyen como un simulacro verosimil
de identidad vocal.

Antes de abordar la sintesis del habla como fenémeno que ha impactado
la practica del doblaje y consigo los derechos relacionados, conviene estable-
cer algunas definiciones técnicas basicas que permitiran comprender el alcan-
ce de los procesos automatizados involucrados:

» Machine learning, o aprendizaje automatico, consiste en programar com-
putadoras hasta ciertos parametros, el aprendizaje es la ¢jecucion de un
programa informatico para optimizar los parametros del modelo utili-
zando los datos de entrenamiento o la experiencia pasada (Alpaydin, 2014).

* Deep learning, o aprendizaje profundo es una subarea del aprendizaje
automatico que permite a los sistemas de inteligencia artificial extraer
representaciones directamente a partir de datos, sin necesidad de que
un humano defina manualmente las caracteristicas relevantes, al apren-
der automaticamente jerarquias de representaciones a partir de datos
crudos como imagenes, texto o audio. Esto le permite abordar tareas
complejas donde las relaciones entre datos no son evidentes ni facilmente
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codificables, como el reconocimiento de patrones en imagenes médicas
o el procesamiento del lenguaje natural (Goodfellow, Bengio, y Courvi-
lle, 2016).

* GAN (Generative Adversarial Networks), las cuales son un tipo de modelo ge-
nerativo basado en el aprendizaje profundo que consiste en dos redes
enfrentadas: una generadora, que produce datos sintéticos a partir de rui-
do, y una discriminadora, que distingue entre datos reales y generados.
Ambas se entrenan de forma simultanea en un esquema competitivo
que permite a la generadora aproximar distribuciones complejas y crear
salidas cada vez mas verosimiles, sin requerir calculos probabilisticos ex-
haustivos (Goodfellow ez al., 2014).

o Lero-shot learning, método de entrenamiento que tiene como objetivo
que un modelo que pueda clasificar objetos de clases no vistas (domi-
nio de destino) mediante la transferencia de conocimientos obtenidos
de otras clases vistas (dominio de origen) con la ayuda de informacion
semantica (Pourpanah ¢t al., 2022).

* VOCODER, es un componente fundamental en la sintesis de voz,
al proporcionar una parametrizaciéon de la forma de onda en funcién
de parametros especificos, que facilita su manipulacion estadistica y com-
putacional (Agiomyrgiannakis, 2015).

En esta clave interpretativa, el despliegue contemporaneo de voces sinté-
ticas o artificiales debe comprenderse como el resultado acumulativo de cast
un siglo de exploracion técnica desde que las primeras pruebas que se centra-
ron en imitar patrones del habla humana mediante la sintesis basada en re-
glas durante el periodo comprendido entre los afios 1930 y 1980 (Jurcys et
al., 2024). De esta forma, dicha evolucién estuvo marcada por hitos clave
que transformaron la relacién entre voz y tecnologia:

1) TTS tradicional. Los modelos T'TS constituyen la primera gran familia
de tecnologias de sintesis de voz cuya finalidad es convertir texto en ha-
bla de manera inteligible y natural (Hu et al., 2022). Su desarrollo inicia
con sistemas paramétricos como el VODER (Dudley, 1939), que sentaron
las bases para descomponer y reconstruir la senal vocal al distinguir entre
caracteristicas fijas (como la vibracién de las cuerdas vocales y la forma
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del tracto vocal) y caracteristicas variables (movimientos articulatorios
como labios, lengua, paladar), que definen la voz individual y el conteni-
do expresivo del habla. Décadas después, modelos como WaveNet (Van
Den Oord ¢t al., 2016), basado en técnicas de generaciéon autoregresiva
capaces de modelar distribuciones complejas analogas a las empleadas
en imagenes y texto, introdujeron la posibilidad de generar audio crudo
(raw waveforms) con un nivel de realismo sin precedentes. Posteriormente,
enfoques end-to-end como Tacotron (Wang et al., 2017) y Tacotron 2 (Shen
et al., 2018) consolidaron un paradigma secuencia-a-secuencia en donde
a partir de caracteres, los modelos predicen espectrogramas en escala Mel?
y los transforman en formas de onda mediante vocoders neuronales. En esta
misma linea evolutiva, la introduccién de la arquitectura Transformer,
cuyo mecanismo de auto-atencion permite construir representaciones
contextuales al atender a relaciones de largo alcance entre tkens® (Jurafs-
ky y Martin, 2024) reforz6 la transicién hacia modelos T'T'S mas fluidos,
escalables e integrados, acercando atin mas la sintesis al habla humana.
2) Touce conversion. Los sistemas de voice conversion (VC) buscan transformar
una sefial de voz existente para conservar el contenido lingiiistico; pero
adoptar el timbre, estilo o identidad vocal de otra persona, sin requerir tex-
to como mediacion (Sisman, 2020). A diferencia del voice cloning, que par-
te de muestras breves de voz objetivo, la conversién opera sobre audio
completo para reestilizar o reidentificar al hablante. Sus avances decisivos
surgieron con modelos autoencoder como VQ-VAE (Van Den Oord ¢t al.,
2017), que mostraron la posibilidad de aprender representaciones dis-
cretas del habla a partir de audio crudo, y con arquitecturas generativas
adversariales como StarGAN-VC (Kameoka et al., 2018), que habilita-
ron conversiones many-to-many sin datos paralelos ni alineacién temporal.
La evolucion mas reciente, StarGAN-v2-VC (Li et al., 2020), expandid

2 Basada en el trabajo de Stevens y Volkman, la escala de Mel es una escala no lineal utilizada
para medir el tono, que se aplica al espectro con el fin de ajustarse mejor a la respuesta de fre-
cuencia no lineal de la cclea humana. Es una funcién de potencia del mapa espacio-frecuen-
cia de la coclea humana y es una de las medidas psicoacusticas utilizadas para comprender la
percepcion del sonido (Gelfand, 2017).

3 Un dato que se utiliza para representar y sustituir a otro, con el fin de evitar que la infor-
macién sea vista por alguien que no estd autorizado para ello (Cambridge Dictionary, s. f).
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este enfoque permitiendo conversiones any-to-many, transformaciones esti-
listicas complejas y cambios entre idiomas mediante pérdidas perceptua-
les que refuerzan la fidelidad a la identidad vocal objetivo. En conjunto,
el VC no genera voces nuevas, sino que reconfigura performativamente
voces existentes, preservando el mensaje, pero que altera la identidad
acustica que lo expresa.

(&™)
=

Voice cloning Los sistemas de voice cloning representan una tercera fami-
lia de tecnologias de sintesis de voz cuyo propésito central es replicar
el timbre, estilo y rasgos expresivos de una voz humana especifica, in-
cluso cuando sélo se dispone de muy pocos segundos de audio de refe-
rencia (Kadam et al., 2024). De esta forma, el modelo o clon adquiere
la capacidad de reconocer e imitar las cualidades distintivas de la voz del
individuo, incluidos el tono, el timbre, el ritmo y el acento. Tras el entre-
namiento, el modelo puede producir una voz sintética que se asemeja
mucho a la del sujeto clonado (Genelza, 2024). Modelos como SV2TTS
(Jia et al., 2018) inauguraron el enfoque zero-shot, en el que basta con un
breve fragmento de voz, sin transcripcion ni ajuste adicional de parame-
tros, para generar habla nueva que conserva la identidad vocal del ha-
blante original. Mas recientemente, modelos como VALL-E X (Zhang
et al., 2023) han ampliado el paradigma mediante modelos multilingiies
capaces de predecir {okens actsticos de la voz objetivo al usar como guias
tanto el audio fuente como el texto destino, logrando clonaciones alta-
mente fieles en distintos idiomas.

s

AI Dubbing pipelines. Los AI dubbing pipelines representan una generaciéon
de sistemas integrados que combinan, en un solo flujo, operaciones antes
separadas como traduccion, alineaciéon temporal, sintesis de voz y sin-
cronizacion labial con el fin de producir doblaje automatizado de alta
calidad. En este terreno, modelos como FlowDubber emplean LLMs*

+ Un modelo lingtistico es simplemente un sistema computacional que puede predecir la
siguiente palabra a partir de las palabras anteriores. Es decir, dado un contexto o prefijo
de palabras, un modelo lingtistico asigna una distribucién de probabilidad sobre las po-
sibles palabras siguientes. [...] Por el contrario, los modelos lingtiisticos grandes pueden
predecir palabras dados contextos de miles o incluso decenas de miles de palabras. La
intuicién fundamental de los modelos lingtisticos es que un modelo que puede predecir
texto (asignando una distribucién sobre las palabras siguientes) también puede utilizarse
para generar texto mediante el muestreo de la distribucién (Jurafsky y Martin, 2023).
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para el aprendizaje semantico y técnicas de flow matching en la modelacion
acustica, y lograr doblaje con claridad sonora, correspondencia prosodi-
ca y sincronia labial consistente (Cong et al., 2025). Complementariamen-
te, herramientas como Wav2Lip aportan sincronizacién labial de alta
precision mediante modelos speaker-independent® capaces de generar mo-
vimientos bucales que se alinean con la nueva pista de audio con niveles
comparables a videos reales sincronizados (Prajwal ¢t al., 2020). Mas re-
cientemente, sistemas multimodales como DeepDubber-V1 incorporan
Chain-of-Thought visual para interpretar estilos de doblaje y atributos finos
en pantalla, guiar modelos de sintesis avanzada bajo condiciones multi-
modales y alcanzar mejoras significativas frente al estado del arte (Zheng,
2025). Estos pipelines consolidan asi un enfoque holistico del doblaje auto-
matico, en el que el procesamiento audiovisual se armoniza para producir
resultados mas naturales, coherentes y expresivamente verosimiles.

Al respecto, Kadam et al. apunta que, “en los tltimos afios, la clona-
cién de voz ha experimentado avances extraordinarios, impulsados por la
aplicacion de técnicas como deep learning. Abriendo oportunidades innova-
doras para la interaccién humano-mdquina, asi como la personalizaciéon
y creacion de contenidos” (2024, p. 1). De este modo, aunque esta tecnologia
se emplea desde hace décadas como herramienta de apoyo en situaciones di-
versas como asistentes de voz, lectores de pantalla, navegaciéon GPS, apren-
dizaje de idiomas y atencion telefénica automatizada, entre otras (Fraganillo,
2023), usos que antes eran experimentales y periféricos se han consolidado
como una tecnologia con potencial disruptivo en industrias creativas como
el doblaje, lo que desdibuja los limites entre interpretaciéon humana y sintesis
algoritmica.

5 “Complex task that involves identifying spoken words or phrases from video recordings of
a speaker’s facial movements. Decoding the intricate visual dynamics of a speaker’s mouth
in a high-dimensional space is a significant challenge in this field. To address this challenge,
researchers have employed advanced techniques that enable machines to recognize human
speech through visual cues automatically” (Nemani et al., 2023, p. 1).
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VI. AI dubbing

El despliegue de voces artificiales no sélo amplifica la capacidad técnica para
generar, imitar o transformarlas, sino que supone una variedad de tensio-
nes sobre los distintos regimenes de proteccion relativos a la voz, y en este
caso a su proyeccion hacia la practica del doblaje. En primer lugar, los siste-
mas T'T'S tradicionales generan voces genéricas sin anclaje identitario, lo que
sugiere retos minimos vinculados tnicamente al estatuto autoral del texto
de entrada, ya que su uso puede ser autorizado o no. No obstante, al avanzar
hacia modelos mas sofisticados, los sistemas de voice conversion, al explicitamen-
te transformar interpretaciones humanas en otras voces y estilos, introducen
retos que abarcan desde la posible creacion de obras derivadas, el uso no au-
torizado de obras en el entrenamiento, hasta el plagio de obras en los outputs
(Kyi et al., 2025), o la imitacién directa de identidades vocales preexistentes
(Fraganillo, 2023).

Aun mas complejos son los modelos de voice cloning, pues desplazan
el problema hacia la apropiacién algoritmica del timbre, estilo y presencia
acustica de un sujeto, convirtiendo la voz en un dato biométrico susceptible
de reproduccién y uso sin intervencion del titular. Este desanclaje del con-
trol personal enfatiza el problema central del consentimiento y la privaci-
dad (Genelza, 2024), pues la extraccién, entrenamiento o uso ulterior de la
voz puede ejecutarse sin autorizacion valida y erosionar la autodetermina-
cién expresiva.

Finalmente, en el extremo mas integrado del espectro, los AI dubbing pipe-
lines incorporan traduccion, alineacion, sintesis y sincronia labial en un solo
flujo computacional, habilitando la generacién de simulacros completos (Gil-
man y Willick, 2025) de interpretacion en otros idiomas, capaces de reprodu-
cir ritmo, intencion y estructura expresiva del doblaje original. Sin embargo,
desde una éptica autoral, la automatizacion integral del proceso de doblaje
obliga a interrogar la naturaleza juridica del oufput resultante. Desde el pris-
ma del derecho de autor continental, la nocioén de obra exige una aporta-
ci6én creativa humana, y la categoria de obra derivada presupone igualmente
un ejercicio humano de transformacion (Lipszyc, 2017). Los Al dubbing pipe-
lines, sin embargo, producen resultados complejos sin que medie una inter-
vencion creativa directamente atribuible a una persona fisica; lo que tensiona
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las categorias autorales clasicas, ya que el resultado no es la interpretacion
de un artista (por tanto, no puede ampararse en derechos conexos), pero tam-
poco califica, sin mas, como obra derivada, pues carece de la impronta crea-
tiva humana que las legislaciones exigen.

En articulacién con lo precedente, su capacidad para amalgamar voz,
gesto y &ming actoral no sélo incrementa los riesgos de sustitucion econémi-
ca en industrias como el doblaje (Thomas, 2024), sino que exacerba peli-
gros como suplantacién identitaria; mas aun cuando, como advierte Bernabo
(2025), estas herramientas permiten replicar voces originales o seleccionar
voces artificiales afines a partir de bancos construidos mediante la cesion in-
definida de la voz del intérprete, capturada y modelada a partir de breves
sesiones de grabacion.

A pesar de este panorama, existen autores, como es el caso de Genel-
za (2020), quien plantea que la clonacién de voz mediante IA puede abrir
cauces expresivos inéditos, habilitar formas ampliadas de participacion para
personas con diversas discapacidades y, en términos mas amplios, contribuir
a una comunidad global mas accesible, inclusiva y comunicativamente inter-
conectada. A su vez, Bhawani Niroula (2023), divisa que su incorporacioén
en el ambito del doblaje y la actuacién vocal ha generado transformacio-
nes significativas, ampliando las posibilidades creativas y redefiniendo dina-
micas de trabajo. Esto supondria un abanico de posibilidades que resultan
atractivas en la industria, como son el caso de: @) una creaciéon mas diversa
y auténtica de personajes, al servir la IA como auxiliar en permitir caracte-
rizaciones mas complejas; ) optimizacion de flujos de trabajo y eficiencia
al poder automatizar tareas, ofrecer feedback en tiempo real y fortalecer pro-
cesos de grabacion y edicion; ¢) mayor colaboracién y conectividad a nivel
global; d) evolucion en la remuneracion de las estructuras involucradas en el
doblaje en razoén de la reduccion de costos de produccion y la optimizacién
de los flujos de trabajo, y ¢) coexistencia del arte y la innovacién de la inteli-
gencia artificial como herramientas para complementar el proceso creativo.

Asi, y de manera fiel a la légica hipercapitalista que impera en la in-
dustria cultural, el uso de tecnologias de inteligencia artificial en la industria
audiovisual cobra una presencia cada vez mas significativa, al transformar
practicas tradicionales de doblaje, narracion y posproducciéon. Como anticipa
Matamala (2019), la evolucién tecnoldgica no sélo diversifica las modalida-
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des de acceso a los contenidos, sino que también reconfigura las preferencias
del puablico, al moldear de nuevas maneras la forma en que las audiencias
consumen y perciben los productos audiovisuales.

Ejemplos recientes lo evidencian. En Fall (2022), se empleo visual dubbing
de la empresa Flawless para adaptar dialogos a diversos idiomas, asi como
para ajustar digitalmente los movimientos faciales de los actores para sincro-
nizar con el nuevo audio, sin necesidad de regrabar escenas ni aplicar efectos
visuales costosos (Altunin, 2023). En 7he Andy Warkol Diaries (2022), se utilizo
clonacién de voz autorizada a través del software de Resemble Al para recrear
la voz del artista y narrar la serie en primera persona (Resemble Al, 2022).
Y en el videoclip Wake Me Up (2024), la voz de Aloe Blacc fue clonada en cin-
co idiomas distintos por el programa Reespecher, al recombinar inteligencia
artificial con sincronizacién facial para lograr una interpretacién multilingiie,
sin regrabacion vocal directa (Respeecher, 2024). Estos casos reflejan el alcan-
ce técnico, comercial y simbolico de la sintesis vocal algoritmica en contextos
de alta visibilidad.

VII. Casos de estudio

Bajo este contexto, y en continuidad con los retos tedricos previamente ex-
puestos, los tres casos que siguen muestran las manifestaciones materia-
les de dichas tensiones, evidenciando conflictos juridicos y éticos en torno
a la clonaciéon de voz que también repercuten directamente en la industria

del doblaje.
1. Roadrunner: A film about Anthony Bourdain (2081 )

El documental Roadrunner: A Film about Anthony Bourdain (Neville, 2021) consti-
tuye uno de los primeros casos mediaticos donde la clonaciéon de voz con he-
rramientas de inteligencia artificial desaté un debate ético-juridico de alcance
global (Coburn ¢t al., 2022). A través de la recreacion sintética de tres lineas
de voz del célebre chef fallecido, la obra introdujo una voz artificial entrena-
da con grabaciones auténticas de Bourdain, sin advertir expresamente al es-
pectador. Aunque el hecho fue posteriormente reconocido en entrevistas,
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la omision inicial de esta practica en los créditos y materiales promocionales
generd una reaccion critica inmediata, tanto en medios especializados como
entre el publico general (Rosner, 2021). Este caso permite vislumbrar que el
uso de la voz en entornos de producciones audiovisuales no puede reducirse
a una mera funcién comunicativa o a un dato biométrico técnicamente re-
plicable, sino que constituye un elemento simbélica y juridicamente denso,
portador de identidad y expresion. Su extraccion, clonacién, manipulaciéon
y uso automatizados, sin autorizacion expresa del titular o de sus herederos,
terminan por erosionar los fundamentos juridicos de la dignidad, el consen-
timiento, y la identidad personal.

El nicleo del problema juridico y ético radica en la ausencia de un
consentimiento informado, explicito y verificable por parte del sujeto cuya
voz fue objeto de clonacién. Al tratarse de una figura publica ya fallecida,
la produccion incurrié en un uso de su identidad vocal sin contar con una
manifestacion de voluntad, ni en vida ni a través de sus herederos, respecto
al uso de sistemas de inteligencia artificial para fines comerciales. Mas alla
de los dilemas doctrinales, Roadrunner cristaliza la conversiéon de elementos
intimos e identitarios en meros datos manipulables, sin mecanismos suficien-
tes de control ni transparencia. El caso no devino en litigio, pero inauguré
un precedente simbdlico de gran relevancia, al normalizar el uso de voces
artificiales en obras documentales sin parametros claros de licitud.

2. SAG-AFTRA vs. Epic Games (2085)

El sindicato de actores SAG-AFTRA (Screen Actors Guild—American Federation of
Television and Radio Artisis) present6 una queja formal por el uso de inteligencia
artificial para recrear la voz del villano Darth Vader de Star Wars en el video-
juego Fortnite. La queja fue dirigida contra Llama Productions, una subsidia-
ria de Epic Games, desarrolladora del popular juego, por haber sustituido
el trabajo de actores humanos con tecnologia de IA de la compaiiia Eleven
Labs sin previo aviso ni negociacion con el sindicato. En concreto, SAG-
AFTRA acusa a la empresa de haber implementado cambios unilaterales
en las condiciones laborales al utilizar voces generadas por IA para realizar
trabajos que tradicionalmente corresponden a actores sindicalizados sin no-
tificar al sindicato ni brindarle la oportunidad de negociar, lo que constituiria
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una violacién a su obligacion de negociar de buena fe, conforme a lo estable-
cido por la Junta Nacional de Relaciones Laborales de EE. UU.

En el videojuego, los jugadores pueden interactuar con el personaje
de Darth Vader; combatirlo, sumarlo a su equipo y recibir lineas de dialogo,
las cuales, segtin la queja, habrian sido generadas mediante clonacién de voz
por IA en lugar de ser grabadas por un actor humano, y desplazar asi el tra-
bajo de los intérpretes (McMahon, 2025). El conflicto juridico aqui no gira
en torno al consentimiento individual del intérprete original, sino en torno
a los efectos colectivos y estructurales que la sustitucién automatizada tiene
sobre las condiciones de trabajo, la negociacién colectiva y la continuidad
profesional del gremio actoral. En otras palabras, se desplaza el foco desde
los derechos de la personalidad hacia los derechos laborales, evidenciando
como el A dubbing puede operar suprimiendo de facto la figura del intérprete
humano sin mecanismos compensatorios, de transicién o consulta.

El caso ilustra como el uso de inteligencia artificial no s6lo plantea dile-
mas de propiedad o consentimiento individual, sino que también funciona
como catalizador de transformaciones en la organizacién del trabajo creativo.
El uso de modelos sintéticos entrenados sobre voces humanas permite a las
empresas generar interpretaciones sin retribuir a los intérpretes, sin reconocer
la labor como trabajo y sin brindar condiciones minimas de estabilidad o par-
ticipacion. Este tipo de desplazamiento, lejos de ser neutro o técnicamente
inevitable, responde a una légica de maximizacién de eficiencia y reduccién
de costos, cuyas consecuencias afectan directamente la posicion contractual
y politica del artista como sujeto laboral. En ese sentido, las consignas de la
controversia presentada por SAG-AFTRA revelan que el uso de programas
de clonacién y generaciéon de voz es mucho mas que una disputa contrac-
tual; es una expresion anticipada de los reacomodos estructurales del traba-
jo artistico en la era del A7 dubbing, donde el desplazamiento del intérprete
no es solo un efecto colateral, sino una estrategia deliberada de reorganiza-
ci6n productiva.

3. Yin - Beijing Internet Court (3024)

Un tribunal de Beijing dicté una sentencia historica al reconocer que imi-
tar la voz de una persona mediante inteligencia artificial sin su consenti-
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miento constituye una violacion a sus derechos de la personalidad. El caso
fue iniciado por la actriz de doblaje Yin, cuya voz fue clonada con IA y uti-
lizada en audiolibros sin autorizacion. El tribunal concluy6 que la empresa
de medios remiti6 las grabaciones de Yin a la desarrolladora de soflware sin su
consentimiento, y esta tltima utilizo IA para clonar su voz, produciendo con-
tenidos que luego fueron puestos a la venta. El juez Zhao Ruigang afirmé
que la voz generada artificialmente reproducia con alta precision los ras-
gos fonéticos, la entonacion vy el estilo de pronunciaciéon de la demandan-
te, al grado de hacerla claramente identificable. Por tal razon, se determiné
que la empresa de medios culturales y la desarrolladora de sofiware infringie-
ron sus derechos al procesar y comercializar su voz sin permiso, y se ordend
una indemnizaciéon de 250,000 mil yuanes (Cao, 2024).

El pronunciamiento del tribunal constituye un hito decisivo en la protec-
cién juridica de la voz frente a los usos no autorizados de inteligencia artificial.
En el presente caso, la controversia no sélo radico en la ausencia de consenti-
miento, sino en la apropiacién y explotacion de un output algoritmico (el clon
vocal) cuya apariencia deriva directa y exclusivamente del material expresivo
original aportado por Yin. En este sentido, el fallo pone en el centro una pre-
gunta juridica adn sin resolver en muchos ordenamientos: ;quién es el titular
legitimo de un clon de voz? ¢El sujeto cuya identidad lo inspira? ;(La empresa
que entrena el modelo? ¢El desarrollador del soffware? La sentencia del Bei-
jing Internet Court responde con claridad: cuando un clon de voz reproduce
de manera sustancial los rasgos fonéticos y expresivos de una persona real,
la titularidad simbolica y juridica del oufput permanece en esa persona, no en
los agentes técnicos o comerciales que lo procesaron.

El tribunal reconocié que la voz clonada constituye una “imitacion sus-
tancial y perceptible” del atributo personal de Yin, y que su uso comercial,
sin autorizacién previa, constituye una violacion de sus derechos de la per-
sonalidad. Este razonamiento impide que el clon vocal sea tratado como
una creaciéon nueva, separada de su referente, lo cual supone un freno
normativo a las practicas de desposesion tecnologica que han comenzado
a consolidarse en industrias como el doblaje, los videojuegos y la publici-
dad. Asimismo, la decisién amplia la nocién de responsabilidad, al extenderla
a toda una cadena de agentes que participaron en la produccion, distribu-
ci6n y monetizacion del clon; desde la empresa que proporcioné las graba-

Boletin Mexicano de Derecho Comparado, 58(174), 2025, e20248

Hugo Ignacio Buendia Romero

Voces sin rostro. Los retos de la inteligencia artificial en la industria del doblaje

e-ISSN: 2448-4873 | DOL: https://doi.org/10.22201/iij.24484873e.2025.174.20248

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Reconocimiento-NoComercial 4.0 Internacional

23 de 37


https://doi.org/10.22201/iij.24484873e.2025.174.20248

24 de 37

ciones originales, hasta los desarrolladores de la IA y la plataforma donde
se alojaron los audiolibros. Asi, reconoci6 que los algoritmos no inventan, sino
que transforman expresiones humanas preexistentes.

El caso Yin aborda el fondo del problema, la lucha por el control simbo-
lico y econémico de las nuevas formas de representacion y expresion digital.
La titularidad del clon de voz no puede quedar en manos del desarrollador
o del empresario que lo explota, cuando su legitimidad expresiva se ancla
en la identidad no sustituible de quien fue, literalmente, “clonado”. No obs-
tante, fuera de China, pocos sistemas juridicos han clarificado esta cuestion,
de modo que la propiedad sobre los modelos entrenados y sus derivados per-
manece difusa.

VIII. Retos y el futuro del doblaje ante el AI dubbing

Los hallazgos doctrinales y empiricos convergen en al menos tres gran-
des retos:

1) La importancia y fragilidad del consentimiento, evidenciadas en Roa-
drunner donde la voz de Anthony Bourdain se cloné sin autorizacién
postuma, ilustrando cémo la IA reduce la voluntad del titular a meros
“datos de entrenamiento” y reflejando que la ausencia de estandares mi-
nimos de informacion, autorizacion, revocabilidad y monitoreo favorece
un modelo de “consentimiento fantasma” donde basta localizar material
de archivo para legitimar la clonacién, y dejar intactas las disputas éticas
sobre voluntad, autenticidad y manipulacién narrativa.

2) El desplazamiento y la precarizaciéon laboral, encarnado en la queja
de SAG-AFTRA contra Epic Games al sustituir actores sindicalizados
por clonacién vocal, mostrando que la clonaciéon vocal no s6lo abara-
ta costos, sino que debilita los minimos de remuneracion, y consolidan
un entorno donde la interpretacién humana deviene prescindible frente
a pipelines algoritmicos aparentemente eficientes.

3) La indefinicion sobre la titularidad del clon de voz, resuelta a favor del in-
térprete por el Beijing Internet Court en el caso Yin, la cual afirmé que la
réplica constituye una prolongacién de la voz original y, por tanto, per-
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tenece moral y patrimonialmente al intérprete, marcando un precedente
aislado que atn no encuentra ecos claros en la mayoria de los sistemas
juridicos occidentales.

Al respecto, Durand (2020) ya preveia que el ser humano potenciado
por la era digital no es menos vulnerable al dominio de los algoritmos que el
ser humano tradicional lo fue al poder de las instituciones. En la misma linea,
Jurcys et al. (2024) advierten que las tecnologias de sintesis vocal desbordan
los supuestos que sustentan la proteccion de la personalidad. Esta reconfi-
guracion sociotécnica revela los limites vigentes y exige “un nuevo contrato
social con la tecnologia y los principios fundamentales que nos permitan de-
sarrollar un marco regulatorio y unas normas adecuadas para abordar los re-
tos tnicos que plantea la IA de voz” (p. 6).

Al mirar al futuro, el doblaje se encamina hacia flujos de trabajo hibridos
donde la sintesis algoritmica reducird costos y hara mas eficiente los proce-
sos de grabacion y edicion. Sin embargo, de no articularse un estricto marco
juridico de observancia obligatoria que combine consentimiento verificable,
reparto justo de regalias y responsabilidades solidarias a lo largo de la cade-
na técnica, la promesa de diversidad lingtistica podria derivar en lo que Ya-
nis Varoufakis (2024, p. 115) denominé “tecnofeudalismo” que consolide
la desposesion creativa. Este fendmeno implicaria la concentracion del con-
trol sobre voces y datos expresivos en manos de plataformas y desarrollado-
res tecnolégicos, que operan como nuevos senores digitales, extrayendo valor
simbélico y econdémico de multiples intérpretes sin garantizar contrapresta-
ciones equitativas. Bajo esta logica, los flujos algoritmicos propios de modelos
Al terminan por oscurecer el trabajo crucial de los intérpretes, permitiendo
eludir el escrutinio moral y juridico que deberia protegerlos. La labor huma-
na queda asi disfrazada como un insumo no humano apropiado por las pla-
taformas, lo que facilita su invisihilizacién y consolidacién como un objeto
técnico mas dentro del aparato productivo (Thomas, 2024).

Por el contrario, si se abren rutas regulatorias y contractuales innova-
doras, la inteligencia artificial podria consolidarse en una herramienta
que expanda la expresividad humana y el acceso multilingtie al contenido
audiovisual. En este contexto, la proteccion de la integridad artistica impli-
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ca no solo reconocer la autoria humana, sino garantizar que las tecnologias
no disuelvan la agencia del creador bajo la apariencia de innovacion.

As, frente a estos tres retos convergentes (la fragilidad del consentimien-
to, la precarizacién y desplazamiento laborales, y la incertidumbre sobre la ti-
tularidad del clon vocal), una via preliminar de aproximacién que podrian
tomar los ordenamientos ante una posible ajuste es la Regla de las 3C (con-
sentimiento, crédito y compensacién) propuesta por el Cultural Intellectual
Property Rights Initiative (2018). Si bien esta regla nace para proteger expre-
siones culturales y saberes tradicionales frente a practicas extractivas, su 16-
gica estructural resulta sorprendentemente afin a los dilemas que plantea
la sintesis algoritmica de la voz, toda vez que en ambos contextos existen
una asimetria radical de poder, un riesgo de apropiacion unilateral y una ten-
dencia a convertir identidades expresivas (manifestaciones culturales o tim-
bres vocales) en mputs desanclados de su origen humano. Bajo esta clave,
el consentimiento exige procesos claros, informados, revocables y verifica-
bles que superen el modelo opaco del “consentimiento fantasma”; el crédito
obliga a reconocer la procedencia humana y la agencia creativa que subsiste
incluso cuando la interpretacion se desmaterializa en datos, y la compensa-
ci6n reintroduce una dimensién distributiva indispensable para evitar que la
automatizacion socave todavia mas la posicion negociadora y el sustento eco-
noémico de trabajadores del doblaje (Kyi et al., 2025).

Permitir que la identidad vocal se degrade a un mero recurso compu-
tacional implica despojar a los intérpretes de su agencia creativa (Thomas,
2024). Sobre esta premisa, y en consonancia con la Regla de las 3C, Jurcys e
al. (2024) sostienen que cualquier nuevo arreglo normativo frente a la IA vo-
cal debe partir de salvaguardar la dignidad humana, y reconocer la voz como
un componente esencial de la identidad personal en el ecosistema digital.
A ello se suma la necesidad de establecer estandares éticos que prioricen au-
torizacion efectiva, resguardo de la confidencialidad y deberes claros de in-
formacién como condiciones minimas para un uso justo de estas tecnologias
(Genelza, 2024).

Sin embargo, s6lo a través de un enfoque verdaderamente interdiscipli-
nario y colaborativo serd posible alcanzar soluciones equilibradas; normati-
vas que protejan la dignidad de la voz, protocolos técnicos que garanticen
transparencia y justicia laboral que impida la precarizacién masiva. Es en-
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tonces imperativo emprender proyectos piloto y foros de dialogo, para que en
los proximos afios se pueda constituir un cuerpo de conocimiento robusto
y soluciones concretas que sirvan de guia tanto a legisladores como a la in-
dustria y a los intérpretes. Estas lineas de accién no deben asumirse como
restricciones al desarrollo tecnoldgico, sino como condiciones minimas para
una convivencia equitativa entre la innovacion algoritmica y la dignidad artis-
tica, que preserve la expresividad humana como un valor irreductible, incluso
en contextos profundamente mediados por la automatizacion.

IX. Conclusiones

El panorama contemporaneo del doblaje revela un punto de inflexién histo-
rico. Tras décadas de evolucion técnica, la irrupcion de la sintesis algoritmica
de voz ha introducido un umbral inédito: el AI dubbing. Estas tecnologias ya no
se limitan a asistir el proceso tradicional, sino que generan voces hiperrealis-
tas capaces de modularse, clonarse y distribuirse en cuestion de segundos.
Ello amplifica la promesa de accesibilidad multilingtie y eficiencia industrial,
pero también reta la arquitectura juridica que tradicionalmente amparaba
la interpretaciéon humana.

En este nuevo ecosistema, la voz se vuelve dato entrenable y reutilizable,
al normalizar practicas de extraccion y replicacién bajo logicas de optimiza-
cion. A partir del analisis técnico y juridico realizado, asi como del estudio
de los casos Roadrunner, SAG-AFTRA vs. Epic Games y Yin vs. Beying Internet
Court, emergen con nitidez tres retos centrales: a) la fragilidad del consen-
timiento frente a la clonacién y reutilizacién algoritmica de voces, inclui-
da la posibilidad de usos postumos o no informados; b) el desplazamiento
y la precarizacion laborales derivados de la sustitucion técnica de intérpretes
sin mecanismos de transicién, negociacién ni reparto de beneficios, y ¢/ la in-
certidumbre en torno a la titularidad simbolica y juridica del clon vocal, espe-
cialmente cuando éste reproduce de manera sustancial la identidad actstica
de una persona concreta. Todo ello revela que los marcos actuales de dere-
chos de autor, derechos conexos, derechos de la personalidad y proteccion
de datos biométricos ofrecen herramientas importantes, pero fragmentarias,
frente a las nuevas formas de desposesion expresiva habilitadas por la sintesis
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vocal algoritmica. Asi, el desafio planteado por el A7 dubbing no es meramente
técnico ni estético, sino juridico, ontologico y politico.

Los hallazgos del trabajo muestran que la sintesis algoritmica vocal
no solo reconfigura procesos técnicos, sino que produce un desanclaje de la
voz respecto de su corporeidad que deja al intérprete expuesto a una vulnera-
bilidad juridica y laboral para la cual el derecho vigente carece de respuestas
efectivas. Estos hallazgos no pretenden ofrecer un cierre definitivo ni una re-
forma exhaustiva del sistema, sino delinear las tensiones conceptuales que re-
velan la insuficiencia del andamiaje actual cuando la voz se desancla de su
soporte corporal y se reconfigura como insumo algoritmico. En este contexto,
la Regla de las 3C (consentimiento, crédito y compensacion) y las propuestas
de un “nuevo contrato social” para la voz permiten esbozar un marco mini-
mo de gobernanza: exigir consentimiento efectivo, revocable y verificable;
garantizar reconocimiento explicito del origen humano de las voces que ali-
mentan los modelos, y articular esquemas de compensacion que eviten que la
automatizacion se traduzca en desposesion econdmica y simbolica de quienes
sostienen la industria del doblaje.

En suma, el articulo muestra que la voz no puede ser degradada a resi-
duo digital ni reducida a simple recurso computacional. Incluso en su forma
sintética, continiia siendo una huella de identidad que exige proteccion frente
a dinamicas que la invisibilizan o la instrumentalizan. Reconstruir un marco
de proteccién acorde con las condiciones del A7 dubbing no es un lujo norma-
tivo, sino una condicién minima para que el doblaje, en la era de las voces
artificiales, permanezca como espacio de mediacioén artistica y no como la-
boratorio de desposesion creativa.
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